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1 1 Apreciaciones en torno a la transcripcion

de los lenguajes visuales

La Octava Exposicion Bienal de Artes Plésticas celebrada en 1956 fue el primer
evento de su categoria registrado en el flamante Palacio de Bellas Artes. Pero la im-
portancia de tal celebracion no reside tanto en ese registro como tampoco en el he-
cho de una continuidad institucionalizada desde 1942, fecha de la Primera Bienal
Nacional. Si lo uno y lo otro tienen significacién como puntales del patrocinio gu-
bernativo de las artes, mas importante resultan los artistas que mediante sus obras re-
velan los alcances de la modernidad. Este vuelo moderno que se expresa en dibujo,
en escultura y en pintura, transcribe en muchos ejemplos los lenguajes que lo repre-
sentan y expresan la natural diversidad discursiva en un colectivo de recreadores vi-

suales que tienen en comtun la nacionalidad o una produccién cosechada casi total-

Silvano Lora Pintura (fragmento) Oleo/cartén/madera 91 x 110 cms. 1956 Col. Museo de Arte Moderno.
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mente en el terrufio de la patria. Artistas nativos y nacionalizados conjugan esos len-
guajes modernos, las mas de las veces convertidos en tendencias cuando se alargan,
se extienden y resultan visibles referencias de temarios o de escuelas idiométicas, mas
bien estilisticas.

La documentacién iconogréfica de la O ctava Bienal N acional patentiza una asimilacién
de los ismos modernos que fluyen en Europa desde mediados del siglo XIX, a partir del
naturalismo y del impresionismo, movimientos pictéricos que socavan el predominio
del idealismo clasico y romadntico. Estos ismos modernos que aparecen en América co-
mo sintomas de proyeccion tardia e ingestion particularisima y desigual, los expresan los
artistas dominicanos mediante obras ejemplares que inscriben en la Bienal de 1956. A

seguida se citan los nombres y las obras que resultan representativos de la modernidad,

anotandose ademads la relacion de lenguaje y tendencia. Los lenguajes que evidencian o

se ponen de manifiesto resultan:

1 Abstraccion, con pinturas de Joseph Fulop, Silvano Lora, Delia Weber y Fernando
Pefia Defill6.

2 Cubismo o la derivacién geometrica, con 6leos de Jaime Colson, R afael Faxas (Pi-

pe), Dionisio Pichardo y Paul Giudicelli.

Fernando Peifia Defillé  Evocacion del paisaje Oleo/tela 155 x 130 cms. 1967 Col. Privada.

Paul Giudicelli Sin titulo Oleo/tela 58 x 49 cms. 1961 Col. Museo Bellapart.
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3 Costumbrismo, mas bien género realista con representaciones de Yoryi Morel, Juan
Plutarco Anddjar y Félix Disla Guillén.

4 Expresionismo, con cuadros de Mariano Eckert, Clara Ledesma y Mounia André.

5 Naturalismo/ realismo, que dominan como tradiciones pictdricas y tienen como represen-
tantes a Gilberto Fernandez Diez y Marianela Jiménez, en el paisaje; y a Federico Izquierdo,
Milén Lora, Liliana Garcia e Hilario R odriguez, en el enfoque del tema humano o social.

6 Neohumanismo, tendencia claramente visible en las obras «_a Isla Solitaria» (dibu-
jo), de Jaime Colson, y «Anaybeca» (dibujo), de Domingo Liz.

7 Negrismo, més bien enfoque temadtico de la afrodominicanidad, al que responde la

referida obra de Liz, asi como pinturas de R adhamés Mejia («Baile»), Noemi Mella

(«Tamborero»), Yoryi Morel («Negrita»),...

8 Surrealismo, lenguaje evidenciado en la «Naturaleza Muerta» (6leo), de la veterana
Woss y Gil; en el 6leo «Mujer Colando Café» (6leo), de Eligio Pichardo; igualmente
en «Posesas» (6leo), de Gilberto Hernandez Ortega, y «Paseantes», dibujo de Walter Te-
rrazas.

Partiendo del hecho de que la modernidad del arte dominicano se plantea en la déca-

da del 1920 con figuras que se desenvuelven aisladamente, como resultan Celeste Woss

Yoryi Morel Lavanderas del rio Oleo/tela 71.1 x 84.4 cms. Sin fecha Col. Banco Central de la Reptiblica Dominicana.

Joseph Fulop Torero Oleo/tela 72 x 67 cms. 1949 Col. Privada.
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y Gil (New York), Jaime Colson (Paris) y el grafico Bienvenido Gimbernard (Santo Do-
mingo), a ellos se suman Yoryi Morel, Darfo Suro, Xavier Amiama y Aida Ibarra, en el
primer lustro del 1930. Al final de este decenio ocurre la migracién que escapa de las
contiendas armadas de Europa, apareciendo con ella Diaz Niese, el méas importante teo-
rico de la modernidad dominicana, cuya influencia se manifiesta con la gestion que asu-
me en los afios del 1940.

A partir de los nombres que se han citado, es necesario insistir en que la modernidad
que representan los ismos que se registran, desde el naturalismo hasta la abstraccion, flu-
ye en el ambito de una sociedad que es al mismo tiempo aislada y atrasada. El aislamien-
to tiene que ver con su territoriedad antillana y su marcada dependencia colonial, que

arraiga su atraso ideolégico y material relacionado con Espafia y con los Estados Uni-

dos de América. La primera troquelé una rancia caducidad estructural y la segunda reo-

rienté esa condicién hacia sus fines pragmadticos e imperialistas, provocando ambas de-
pendencias (colonizadora y neocolonial) que la materia cultural, incluidas las artes, ger-
minara sin fortaleza, autonomia y limitada renovacién. Aun asi, las artes comenzaron a
florecer, asumiendo de manera particular, pero lenta, las peculiaridades modernas.

Las artes plasticas, zona significativa de la cultura nacional, surgieron modernamente

Elsa Di Vanna Cabeza de mulata Carboncillo/papel 34 x 25 cms. 1953 Col. Alejandro Read.

Jaime Colson Tres mujeres desnudas Sanguina/papel 28 x 21 cms. 1954 Col. Carmen Hernandez.
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con la aventura del traspaso por las fronteras naturales de la nacidn: el agua maritima y
el pais haitiano, pero sobre todo por la primera frontera. Este traspaso significaba la
salida y el retorno de protagonistas nativos e igualmente el arribo tanto de personajes
trashumantes como de recursos que el correo maritimo entregaba a reducidos destina-
tarios, en una época carente de vuelo aéreo, excepto el de las aves o el de la imagina-
cién sofiadora, idealista y artistica. Suefio e idealismo explican el comportamiento de
nuestros primeros patriotas modernos, entre ellos Duarte y Luperén, pero también son
cualidades que sumadas a la artistica permiten identificar al pintor Luis Desangles, cuya
formacion es realmente una incégnita histérica, un misterio que no le priva de ser el

mds importante de los artistas precursores y, al mismo tiempo, cultivador romantico y

enunciador moderno.

Clara Ledesma Negritaposando en unapalmera Mixta/cartén piedra 122 x82cms. 1957 Col. Pedro Haché y Aléxis Haché.
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Partiendo de Desangles, puede sustentarse que el arte dominicano se impulsé moder-
namente como el Estado Nacional, concebido con la gestaciéon independizadora del
1844.Todo arte producido con anterioridad es no moderno; se le conocerd, més bien,
como colonial y antes, como precolombino. R esumiendo todo lo explicado, se pueden
enumerar los factores que hicieron posible la transcripcion de los lenguajes artisticos de
la modernidad en un recorrido que se extiende desde afios que anteceden el periodo
de 1920 hasta el 1956, fecha de la bienal en que se registran tales lenguajes e incluso
tendencias. A continuacién el ordenamiento de los factores:

1 Gestacion nacional de las Artes Plésticas desde las tltimas décadas del siglo XIX.

2 Planteamiento del naturalismo, impresionismo y costumbrismo en el discurso pic-

torico de Luis Desangles. Tres obras evidencian ese planteamiento: «Las Mendigas»

¢/

Eligio Pichardo Sin titulo Oleo/tela 66 x 50 cms. 1958 Col. Privada.
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(6leo 1903), dLa Pilastra de Arroz» (6leo 1915) y R etrato de Amelia Francasci» (6leo
sin fecha).

3 La presencia de orientadores con método pictérico basado directamente en la natu-
raleza, en la realizacion de la obra de aire libre. Entre 1920 y 1930, estos orientadores
son Woss y Gil, Juan Bautista Gémez y Garcia Godoy.

4 La representacion natural postulada por el movimiento postumista desde 1921.

5 Las sefiales naturalistas de pintores de Santiago (Tuto Baez, Bautista Gémez, Federi-
co Izquierdo,...) y de pintores veganos (Garcia Godoy,...) y capitalefios (Woss y Gil,
Ibarra,...).

6 El manejo de informaciones bibliograficas con ilustraciones del arte europeo.

7 El manifiesto de 1936 de d.os Nuevos» (veganos), entre los cuales sobresale Dario
Suro, cultivador naturalista que desemboca en una obra de filiacién impresionista.

8 La presencia de Diaz Niese y de los artistas inmigrantes de Europa, muchos de ellos
con nuevas visiones estéticas.

9 La fundacién de la ENBA en 1942 con una metodologia basada en la formacion di-
bujistica, en el acopio del modelo natural y en la libertad interpretativa.

10 El impacto del movimiento de la Poesia Sorprendida y su filiacién surrealista
(1943).

11 La experiencia mexicana de Darfo Suro y su influyente discurso asociado al realis-
mo social, al negrismo antillano y al expresionismo (1945-1950).

12 La influyente y polémica presencia de Jaime Colson a partir de 1950.

13 La colisién de los ismos entre 1950 y 1956: abstraccidn, cubismo, expresionismo,
neorrealismo y las férmulas eclécticas o de polisintesis que originan.

14 El directo contacto de los artistas con realidades del exterior, donde amplian la cos-
movisién de la modernidad: Espafa, Francia y Nueva York.

15 La definicién de espacios expositivos y las bienales en la ciudad capital, los que per-
miten la confrontacién artistica y el ejercicio de la critica, ademas de la difusiéon de la
modernidad en los medios periodisticos.

El descenlace de la modernidad permite que la voz autorizada de Valldeperes anote en
el catdlogo de la bienal de 1958: «Con el arte de nuestros dias se estd formando la tra-
dicién plastica dominicana (...) que se caracteriza hoy principalmente, por una profun-

da expresion abstracta y universal.



Capitulo 1

Primeros lenguajes y tendencias en la modernidad nacional 14

1

Sainz de Robles,

Federico Carlos.
Ensayo de un
Diccionario

de la Literatura.
Tomo I.

Pégs. 869-70.

1 2 El naturalismo y la dosis impresionista

Explica Sainz de R obles: «[odas las tendencias artisticas y literarias del hombre, salvo muy
contadas excepciones (...), han pretendido la reproduccién de la naturaleza». En este senti-
do, afirma que <l naturalismo es tan viejo como el mundo» aunque en sentido estricto es
un movimiento espiritual y una exageracion del siglo XIX: «Es una consecuencia del realis-
mo insatisfecho. El realismo atiende, no estima, sino cuando alcanza con los sentidos». Para
él, da naturaleza es una expresién. Cuando los realistas comprendieron que la naturaleza te-
nia un secreto misterio, una cara interna, una impresion, dieron vida al naturalismo y se hi-
cieron naturalista. Al referirse a la naturaleza toda, tanto la interna como la externa, la visible
como la invisible, el literato, el artista, presenta una doctrina. Al valerse del naturalismo como

una forma de reaccion, y atin de revolucion, el artista, el literato, origina una escuela». 1

Federico lzquierdo Bodegon de lalangosta Oleo/tela 40.6 x 45.7 cms. 1933  Col. Ceballos Estrella.
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El realismo, movimiento que engendra la tendencia naturalista, se apoya en la concien-
cia de lo objetivo, de lo verista, excluyendo la posibilidad imaginativa para presentar la
realidad. El realismo pinta al ser humano y las cosas «como son» no «omo pudieran o
debieran ser». Y dio igual importancia a la fealdad que a la belleza, a lo sucio que a lo
limpio..., 2 aspectos que socavaron los cdnones del ideal clédsico y de la ilusoria ro-
mantica. Asociado a la lucha obrera y convertido en uno de los primeros casos moder-
nos del arte comprometido, el realismo es la base del naturalismo, aunque hay quien
opina lo contrario. Poseyendo una relacién tan estrecha, se hace dificil distinguir un
movimiento del otro.Tal vez la mejor manera de diferenciarlo es otorgarle al primero
un alcance socioldgico o testimonial en cuanto al enfoque comprometido con el suje-
to humano, en tanto que el segundo se concentra en la realidad paisajistica. A partir de
la referida distincidn se ofrece el siguiente cuadro comparativo. 3

a El realismo es una tendencia que representa la sustitucion del enfoque neoclésico y
del romanticismo. Es el pintor Gustavo Courbet (1819-1877) el que da nombre a la
manifestacion realista con su tratamiento objetivo de la figura humana y la descripciéon
de escenas pueblerinas o sociales.

b Jean-Francgois Millet (1814-1875) y Honoré Daumier (1808-1879) completan el trio
de los grandes pintores franceses del realismo. El primero convierte al campesino en un
héroe social, en tanto que el segundo caracteriza descaradamente a la burguesia.

¢ Surgido en Francia en el periodo 1848-1860, el realismo se manifiesta libremente
con Gustave Flaubert (1821-1880) y otros autores que preferencian la prosa, rozando
apenas la poesia.

ch El pueblo y su miseria es tema fundamental de una pintura frfa, pero vigorosa, de
pincelada firme y contornos precisos. El ssmbrador, la lavandera y el obrero son los pro-
tagonistas de un repertorio testimonial que sustituye a los héroes, dioses mitolégicos y
grandes escenas neocldsicas y romadnticas.

d El realismo posibilita la tendencia impresionista que ocasiona su muerte, aunque no
totalmente, puesto que los pintores realistas pueden ser localizados en el presente y en
muchas historias nacionales del arte.

Desde el punto de vista formal, la pintura naturalista o realista «¢iene que ver con la re-
duccién al plano del mundo exterior que se opera utilizando la cAmara fotografica. Los
temas son menos heroicos y amables: campesinos embrutecidos por el trabajo agotador,
emigrantes, lavanderas, picapedreros o simples paisajes pintados ante la naturaleza, con
el deseo vehemente de representar la realidad tal como se supone que es» Induda-

blemente, a este movimiento real-naturalista se asocian los fenémenos histéricos que

2

Idem.
Pags. 1044-45.

3

De Azcarate,
Ristori y otros.
Historia del Arte.
Pégs. 730-60.
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|

4 acontecen en el medio europeo de mediados del XIX, como son el positivismo filosd- m-—- - . .'__.w
Idem. ey - .

Op. Git. Pag. 277. fico y cientifico, el socialismo y la creciente revolucion industrial o tecnolégica. 4 y iy
5 Cuando se refiere a Emilio Zola, considerado célebre maestro del detallismo literario,
Sainz de Robles, Sainz de R obles usa la calificaciéon «ealismo naturalista», 5 combinacién de concep-
Federico Carlos.
Op. Git. Pag. 1045. tos de los que se vale Hauser cuando sefiala que «do que define el naturalismo es la des-
6 cripcidn artistica de la realidad», 6 reafirmando la entrafiable conexién de lo que re-
Hauser, Arnold. sulta doble tendencia, en cierta manera indiferenciada. De acuerdo al citado autor, 7
Historia Social de la
Literaturay ¢ Arte. el naturalismo ofrece los siguientes hechos y rasgos:
Tomo I, Pag. 301.
a Comienza como un movimiento del proletariado artistico con Courbet, un pintor
7 bohemio, un hombre de pueblo que describe la vida popular y se dirige al pueblo con
Idem.
Pags. 261-304. su arte.

George Hausdorf Paisaje con palmas Oleo/tela 65 x 80 cms. Sin fecha Col. George Nader. Juan Bautista Gomez Paisaje Oleo/madera 47 x 29 cms. 1915 Col. Ramén Francisco.
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8

Idem.
Pég. 305.

b El naturalismo representa una separacion del arte cldsico que se ejecuta apartado del
mundo exterior, en el aislamiento de su propia estética.

¢ Representa la continuacion, pero la disolucién idealista del romanticismo. El natura-
lismo es un nuevo romanticismo con convencionalismos nuevos y con nuevas premisas
mds o menos arbitrarias de la verosimilitud, ya que no escapa de la realidad.

ch No esuna concepcién artistica unitaria ni se basa siempre en el mismo concepto
de la naturaleza, pero es reiterativo de los prototipos humanos y paisajisticos.

d Estilo enfitico y colorista, sus autores describen los asuntos como ocurren diaria-
mente, ofreciendo puros pormenores en base a la vivencia.

e Cultivado al aire libre, el temario naturalista se inspira en la tierra, en la poblacién

marginada, y se mofa del burgués mantenedor del Estado, como lo hace Daumier.

f La pintura del paisaje se convierte en una manifestacion contra la cultura de la socie-

dad dominante. Este paisaje no es fabuloso, es rural, sencillo, cotidiano con sus claros en-
foques y matices.

g dLos paisajistas parecen decir: la naturaleza es siempre y en todas partes bella, no se necesi-
tan motivos ideales para hacer justicia a su belleza, y, en cambio, los pintores de figuras quieren

probar que el hombre es feo y deplorable, tanto si oprime a otros como si es oprimido» 8

Nidia Serra Vecindario con arboles Oleo/tela 81 x 57 cms. 1949 Col. de la artista.

Rosario Puente Julia Vista de San José de las Matas Acuarela 51 x 36 cms. Sin fecha Col. J. A. Wittkop.
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Aunque pueden encontrarse referencias naturalistas en varios de los primeros poetas
dominicanos del siglo XIX, debe estimarse que Hostos, con su método positivista, ra-
cional y basado en la observacidn, se encuentra en el trasfondo germinativo de nuestro
naturalismo literario y pictdrico. Una paradigmatica postulacién en la literatura la ofre-
ce Federico Bermudez (1884-1921), el llamado «poeta de los humildes», quien cantén-
dole, a veces, al paisaje, es sobre todo <l cantor de todos los proscritos de la justicia hu-
mana: obreros, lavanderas, mendigos, huérfanos y otros desheredados a los que enfoca
con un lirismo humanitario» 9

En la época en la cual sobresale el poeta Bermidez, el monopolio industrial fordneo se
apropiaba de grandes extensiones de tierras de la zona oriental de la R eptiblica, provo-

cando la explotacién y la marginalidad social. Nativo de esa zona, Bermidez muere en

1921, precisamente el afio de la publicacién del manifiesto postumista, en el cual se de-

manda <el triunfo de la luz sobre el color del paisaje» o de la representacion natural de
las cosas, «sofrenando la imaginacion con las bridas en tensién de los sentidos». 10 Es-
te manifiesto representa un clamor local de indole naturalista, convirtiéndose el poeta
mayor del movimiento, Domingo Moreno Jiménez, en un cantor de la realidad: «Eter-

no trashumante por los caminos de la patria, la anda toda captando sus esencias y plas-

Mercedes Rodriguez Orillade unrio Oleo/tela 49 x 39 cms. 1948 Col. Norma Rodriguez de Casals.
Juana Garcia de Concepcion Laguna Gri-Gri Oleo/cartén piedra 49 x 34 cms. 1976 Col. de la artista.

9

Balaguer, Joaquin,
prélogo en
Federico
Bermudez, Los
Humildes, P4g. 9.

10

Manifiesto
Postumista, en
Rueda/Hernéndez
Rueda, Op. Cit.
Péag. 427-29.
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11
Rueda, Manuel/
Hernandez Rueda,
Lupo. Antologia
(...), Op. Cit.
Péag. 66.

12

Anderson Imbert,
Enrique. Historia
de la Literatura
(...), Tomo Il,
Péags. 238-39.

mando en su poesia, desde el sentimiento de la maestra rural hasta la melancolia de los
atardeceres de la aldea». 11 Afios después del impulso postumista aparecen narradores
de la realidad, 12 especialmente Juan Bosch (n. 1909), quien preferencia la vida sen-
cilla del campesino, y Andrés Francisco R equena (n. 1908), quien narra el sufrimiento
moral de los campesinos en la novela «.os enemigos de la tierra», publicada en 1936.
Otro autor es Ramén Marrero Aristy (n. 1913), cuyas obras «Balsié» (1938) y «O ver»
(1939) expresan un fuerte realismo.

La realidad que encarnan los escritores nacionales desde antes del 1921, pero que se im-
pulsa a partir de ese aflo como un enfoque temético, no desarrolla una gran tendencia.
Frente a la literatura, esa realidad enfocada por varios pintores que se desenvuelven en los

periodos 1930 y 1940, ofrece mejor alcance, coherencia y unidad. Sin embargo, el realis-

José Vela Zanetti  Florero con cayenas Oleo/tela 48 x 68 cms. 1946 Col. Privada.
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mo pictdrico, paisajistico y social, se aparcela en el ambito desproblematizado del ingenio
azucarero. El tema de la cafia, del bracero y aun del obrero industrial que aparecen en la
poesia de Federico Bermudez y en la narrativa de Marrero Aristy, al parecer no provoca
los pinceles artisticos, ya que no se conocen publicamente iconografias con ese temario;
en cambio, la fotografia documental ofrece el testimonio congelado, aunque sin la inten-
cién de abordar un problema desde el arte. No significa esa observaciéon que en el desa-
rrollo dominicano de la pintura no se localicen obras relacionadas al realismo, pudiéndo-
se traer a colacion las obras «Escena Campesina», de Celeste Woss y Gil, y «Miseria Hu-
mana», un 6leo que se le atribuye a R odriguez Urdaneta.

En gran medida, la realidad naturalista es abordada por un grupo de pintores que se aso-

cian al ambito cibaefio. Desde las anotaciones paisajisticas al lapiz de Arturo Grulldn, el

Dario Suro Paisaje con mujer y nifios Oleo/tela 46 x 61 cms. 1930 Col. George Nader.
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Yoryi Morel Forero con dalias Oleo/tela 58.4 x 45.7 cms. Sin fecha Col. Ceballos Estrella.
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naturalismo se convierte en una corriente santiaguense con Tuto Béez, autor de escue-
tas visuales de veredas, arboles y de un significativo «Estanque» (6leo 1925), pequefio
cuadro que estuvo colgado durante varias décadas en la casona de los hermanos Morel,
representando la nueva verosimilitud a la que se asociaba por igual Juan Bautista G6-
mez. Sus paisajes y escenas populares realizados al aire libre pautaron y coincidieron con
el notable Yoryi Morel.

De acuerdo aValldeperes, para Yoryi Morel es fundamental da relacién del tema con la
naturaleza —figura o paisaje—, pero esta relacién no es directa. Cierto que el artista esta
vinculado al tema, pero no por acercamiento mental sino emocional. Se mueve en am-
bientes familiares y crea asuntos en los cuales hallan lirica exaltaciéon los remansos ci-

baefios, sus campos y veredas, sus bohios y sus hombres; pero la relaciéon entre la reali-

dad y la obra, el instante creador, es puramente emocional». El critico agrega: Tan emo-

cional es la vinculacién de Yoryi Morel con la tierra y con el hombre en que se inspi-
ra, que a pesar del realismo de algunas de sus pinturas, su obra global, sumamente inte-
resante, posee un acento poético que tiene la virtud de sugerir vastas zonas de emocién
y de penetrar hondamente en el corazén de aquellos que la contemplan con el mismo

amor con que ha sido pintada./ Esta circunstancia ha podido hacer creer que el arte de

Marianela Jiménez E florero blanco Oleo/tela 38 x 40 cms. 1952 Col. de la artista.

Clara Ledesma Fores con fondo azul Oleo/tela 82 x 59 cms. 1965 Col. George Nader.
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13
Valldeperes,
Manuel, B Caribe,
mayo 5 de 1963.

14
Hauser,
Op. Cit.
Pag. 402.

15

Idem,
Péag. 404.

16

Idem,
Pag. 405.

Yoryi Morel esté dominado por el asunto de efecto espontaneo de la influencia local
que mezcla los intereses visuales y no visuales, formales y socioldgicos. No es asi, sin
embargo. Este artista tiende a ser naturalista més bien que formalista; pero en su natu-
ralismo no hallamos influencia alguna del realismo tradicional (...). Si hubiésemos de
sefialar una influencia —se trata de una simple suposicién—, dirfamos que Morel siente
la misma preocupacién que sinti6 Monet con los problemas de la luz y la atmésfera
sin que pretendamos relacionar al pintor dominicano con el evolucionista francés. (...).
Las influencias que manifiesta el pintor son escasas, indeterminadas, imprecisas. Son po-
cos los signos de esas influencias, porque (...) lo que mds ha influido en la formacién e
integracion del artista es su tierra natal». 13

LaVega es el otro asiento cibaefio del desarrollo de la pintura naturalista, cultivada por En-
rique Garcia Godoy, autor de varias obras en donde el paisaje se apuntala, complemento
de escenas humanas, ofreciendo a veces la descripcion del entorno con excelentes mane-
jos cromdticos y luminosos de la realidad. Del naturalismo de este maestro se sirve Darfo
Suro, quien evoluciona hacia una propuesta que tiene vinculaciéon con el impresionismo,
movimiento pictdrico, surgido en Francia entre 1860-1870, constituyéndose en una con-
tinuacion del naturalismo, pero representando una sustitucion de la objetividad corpdrea
por la subjetividad del andlisis. Apreciado en la érbita francesa del origen, el movimiento
impresionista ofrece, de acuerdo a Hauser, un buen nimero de definiciones:

1 «Las fronteras entre naturalismo e impresionismo son borrosas; es imposible estable-
cer una distincién histérica o conceptual entre ambas corrientes». 14

2 &l impresionismo es un arte ciudadano por excelencia, y no solo desde luego, por-
que descubre la ciudad como paisaje y devuelve la pintura desde el campo a la ciudad,
sino porque ve el mundo con ojos de ciudadanos y reacciona ante las impresiones ex-
teriores con los nervios sobreexcitados del hombre técnico moderno». 15

3 Todo el método impresionista quiere, ante todo, traer y acentuar el sentido del mundo
de acuerdo a Heréclito: de que todo fenémeno es fugitivo, pasajero y tnico; un devenir,
un ocurrir. En este sentido, el impresionismo le otorga primacia al instante: «_a represen-
tacion de la luz, del aire y de la atmdsfera, la descomposicion de la superficie del color en
manchas y puntos, las disoluciones de los colores locales en valores de expresion atmosfé-
rica y perspectivas, el juego de las reflexiones de la luz y las sombras iluminadas, el punto
palpitante y tembloroso y la pincelada abierta, suelta, libre, toda la pintura improvisada, con
su dibujo rapido, abocetado, el aspecto fugitivo, aparentemente descuidado, y el descuido
virtuosista de la reproduccién, no expresan en tltima instancia que el sentimiento de aque-

lla realidad en movimiento, dinamica, concebida en constante modificacion...» 16

25 Primeros lenguajes y tendencias en la modernidad nacional

4 La reproduccion impresionista de la realidad con su énfasis en lo momentéaneo y lo
irrepetible es una importante conquista naturalista, pero «el impresionismo desliga los
elementos 6pticos de los elementos conceptuales», de las representaciones de una ima-
gen consciente o en directo, para representar la mera visualidad, el analisis de las cosas,
construyendo «su correspondiente objeto con los desnudos datos de los sentidos». 17
5 «El tratamiento de un tema segun los tonos y no segin el tema es lo que diferencia
a los impresionistas de los demads pintores», establece George Riviere en 1877, uno de
los primeros historiadores y teorizantes del movimiento. 18

6 d.apintura impresionista (...) descubre sensaciones que, poco después, también la poesia
y la musica tienden a expresar y sus medios se adaptan por esto a las formas pictéricas» 19

7 Desarrollado en el intimismo, donde arraiga la originalidad individual, e igualmente

en la soledad en medio de una gran multitud, ambos factores (intimidad y soledad) ori-

ginan el sentimiento impresionista de la vida. 20

8 Es un «estilo aristocratico» por ser elegante y espiritual, nervioso y sensible, sensual
y epicureo, encaprichado con lujos y rarezas, que partia de estrictas vivencias persona-
les, de experiencia de la soledad y el aislamiento y sensaciones de nervios y sentidos su-

perrefinados. 21

Delia Weber Bodegén de lajarra Oleo/cartén 38.5 x 60 cms. C.1940 Col. Familia Coiscou Lantigua.

17

Idem,
Péag. 406.

18

Idem,
Péag. 407.

19

Idem,
Pag. 410.

20

Idem,
Pags. 411-12.

21

Idem,
Pag. 412.
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22

Idem,
Pag. 410-11.

23

Idem,
Pag. 421.

24

Idem,
Péag. 404.

25

Idem,
Pég. 407.

26

Diccionario
Monogréfico de
Bellas Artes,
Pég. 180.

27

Idem,
Pég. 227.

9 La primera exposicion colectiva de los impresionistas se registra en 1874, pero la his-
toria de este movimiento habia empezado veinte afios atrés, con los primeros signos de
Manet y Monet. En 1886 se disuelve como grupo compacto y comienza el postimpre-
sionismo que dura hasta 1906, afio de la muerte de Cezanne. 22

10 Arte de oposicion a la rutina porque persigue «as horas variables y su entrega al es-
tado de dnimo, también el impresionismo es tendencia progresista 23 ya que se cons-
tituye en el punto culminante de la tendencia dindmica y de la disolucién completa de
la estdtica imagen medieval del mundo. 24 El impresionismo libera la pintura del ob-
jeto, de los elementos literarios, de la fibula, de la anécdota, reduciendo a sus propios
medios cromdticos. 25

11 El nombre «impresionismo» fue acufiado por el critico Louis Leroy como burla a

27  Primeros lenguajes y tendencias en la modernidad nacional

gativos del color y de las formas. Monet fue testigo también del cauce postimpresionis-
ta hacia tendencias de la vanguardia moderna. Sobrevivia este pintor francés cuando el
movimiento del que fue maestro mayor aparecié en América con aislados destellos en
algunas regiones, més bien conexo a otros lenguajes. Esta relaciéon genera dos opinio-
nes, empezando con la de Pedro Henriquez Urefia, quien sefiala que en la pintura «apa-
rece el impresionismo con artistas como los argentinos Martin Malharro (1865-1911)
—quizés el mejor de todos— y Fernando Fader (1882-1935), de escuela alemana, el uru-
guayo Pedro Blanes Viales, el dominicano Luis Desangles (1862-1937), los mexicanos
Joaquin Clausell (1866-1935), Alfredo R amos Martinez (1875-1947) y Geraldo Muri-
llo, «Dr. Ate», que después se ha encaminado por sendas nuevas. Del impresionismo pro-

cede el original pintor Pedro Figari (1861-1938), uno de los mayores artistas de las

28
Henriquez Urena,
Pedro. Obra
Dominicana.

Pag. 357.

partir del cuadro dmpresion: Amanecer» (6leo 1872), de Claude Monet, 26 conside-
rado el primer impresionista por antonomasia, por el referido cuadro y por su estilo ba-
sado en constantes estudios de luz y color. 27

Vivia Claude Monet (1840-1926) cuando el impresionismo se habia desintegrado co-
mo movimiento, dando lugar a una generacion mas joven: la post-impresionista, cuyos

miembros también se obstinaban por la individualidad artistica y por resultados investi-

Jacinto Dominguez Coche desbocado Oleo/tela 61 x 85.5 cms. Sin fecha Col. Aney Nufiez.

Américas. Supo Figari descubrir rasgos distintivos del paisaje sudamericano y evocar es-

cenas de tiempos idos; su sentido del color es exquisito» 28

La segunda opinién sobre el impresionismo en América la emite el espafiol Antonio
R.Romera, quien establece que esa tendencia refluye en el continente en los afios del
1920. «Ciertos pintores que en tales afios han alcanzado ya la plena madurez hacen

obras impresionistas o cercanas a sus postulados esenciales», refiriéndose a los argenti-

Mario Grullén Foresta Oleo/tela 78 x 63 cms. 1992 Col. Manolo Morel Grullén.

George Hausdorf Bosque con rio Oleo/masonite 25.5 x 18.5 cms.  Sin fecha Col. Roman Ramos.

Capitulo 1



Capitulo 1

Primeros lenguajes y tendencias en la modernidad nacional 28

29
Romera, Antonio R.
América Latina en
su Arte. Pags. 6-8.

30
Calzadilla, Juan.
Compendio Visual
de las Artes
Plasticas en
Venezuela.
Pag. 35.

31

Saura, Antonio.
Reveron.
Pag. 38.

nos Fader y Malharro, al chileno Juan Francisco Gonzdlez, al colombiano Andrés de
Santa Maria, a los uruguayos Carlos Maria Herrera y Pedro Blane Viales.Todos se acer-
can al impresionismo, reflejando més estimulos los pintores apegados a la estética fran-
cesa. Pintura del acontecimiento (...) en la regién caribefa, aparte de ciertos esbozos
de aproximacién no hay un solo artista que aparezca relacionado de modo convincen-
te con la corriente impresionista». 29

En la costa venezolana se localiza Armando R everon (1889-1954), quien retiene una cuo-
ta impresionista como pintor que hace su mejor obra en la soledad y a expensas de un per-
sonal tratamiento de la luz tropical. Se trata de un artista figurativo dentro de la tradicion
del impresionismo tardio; 30 un artista que proviene del desfase de ess movimiento,

«contradiciendo sus postulados estéticos para definirse en una plasticidad personal» 31 La

R

Dario Suro Mariana de brisay sol Oleo/cartén 45 x 60 cms. 1939 Col. George Nader.
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sepia que se impone en muchos de sus paisajes guarda cierta, pero distante, relaciéon con la
produccién mds impresionista de Dario Suro. Se trata, en gran medida, de un buen nime-
ro de cuadros del ciclo de la lluvia o del paisajismo vegano realizados entre 1939 y 1942.

Tanto Dario Suro como Yoryi Morel son intérpretes que impulsan sus discursos pict6-
ricos desde la realidad naturalista, asumiendo el poder de la luz antillana y explorando
emocionalmente las posibilidades de las gamas cromaticas como empastes y como ma-
tices. Mientas ellos e igualmente Juan Bautista Gémez, Quico Morel y Federico Iz-
quierdo se desenvuelven en el Cibao, en el sur del pafs, especificamente en la ciudad ca-
pital, varios pintores se definen dentro de un naturalismo que también ofrece eviden-
cia impresionista. Algunas obras de temadtica social e incluso desnudos y retratos de la

Woss y Gil se enrolan en esa direccién. Igual ocurre con obras de Xavier Amiama, De-

I

T

HTis
~

Yoryi Morel Paisaje de flamboyan con pareja conversando  Oleo/tela 40.6 x 51.2 cms.  Sin fecha Col. Ceballos Estrella.
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lia Weber, Francisco Fernandez Fierro,... De los artistas foraneos que se radican en el
pais, elocuente resulta George Hausdorf (1888-1957) quien en su temario de paisajes
dominicanos ofrece cierta dosis del impresionismo, siendo un consciente artista realis-
ta. Como ningin otro pintor de la década de 1940, enfoca la actividad laboral ofrecien-
do obras singulares centradas en tipos sociales: campesinos, lavanderas y estibadores por-
tuarios, tratados también en diferentes procedimientos del grabado, medio visual del
que fue un excelente promotor contemporaneo.

Sin el dato preciso de la fecha ni el conocimiento visual de las obras expuestas, se cita a Da-
niel Vassilieff, un pintor impresionista ruso, quien expuso en Santo Domingo. La referencia
indica que «de €l se conservan varios 6leos, paisajes siempre, en varios hogares capitalefios y

santiagueros. Su exposicién causd algin revuelo porque, al tratarse del arte impresionista, de-

31 Primeros lenguajes y tendencias en la modernidad nacional

masiado de vanguardia para el ambiente, no fue sino muy parcialmente aceptado, y eso en
los circulos intelectuales un poco exclusivos». 32 Aparte de esta informacién expositiva y
de breves alusiones a pintores nacionales calificados de «mpresionistas», el tema fue del in-
terés de Flérida de Nolasco, quien escribi6 un texto titulado «El Impresionismo», una posi-
cién psicoldgica del artista frente al arte. Publicado en 1948, la escritora no ofrece panora-
mica sobre el impacto de ese movimiento en las artes dominicanas, sefialando tnicamente
que la posicion impresionista es también frecuente en la literatura contemporanea. Copio-
sos ejemplos pueden estudiarse en «Don Segundo Sombra». Y en la lirica dominicana, la
poesia que partié de Moreno Jiménez y la joven agrupacion de la «Poesia Sorprendidax, son
ramas del impresionismo que mds de una vez han rozado el genial atrevimiento. 33

Dieciséis afios antes de las apreciaciones de la N olasco, otra mujer habia publicado una

32

La Republica
Dominicana.
1954. Pag. 221.

33
De Nolasco,
Férida.
Cuadernos
Dominicanos de
Cultura. No. 55,
marzo 1948.
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Rafael Arzeno Paisaje con cafion Oleo/lienzo 25.4 x 30.5 cms. 1970 Col. Ceballos Estrella.
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20 de 1932.

Pags. 16-17 y 20.

conferencia en la que traza una panoramica histérica del arte, desde el siglo VI hasta la
modernidad del siglo XX. Se trata de Aida Ibarra, 34 quien argumentando que <l
arte pictérico moderno tiene su origen en el IMPRESIONISMO y en su reaccién CU-
BISMO», explica con precision aspectos del primer lenguaje, a saber la «eoria de la des-
composicion de los colores en la atmdsfera», ast como el uso de las gamas puras: <el ro-
jo, el amarillo, el azul, evitando las mezclas en la paleta, porque esto tltimo ensucia el
color». Ella resalta que para los pintores impresionistas «a naturaleza es mas color que
linea» por lo cual buscan «producir, no el objeto y su forma, sino su atmdsfera lumi-
nosa (...). Los impresionistas no dibujan; para ellos la linea y el contorno son casi ine-
xistentes, no hay mads que la luz que se descompone, en los siete colores. El ojo del ar-

tista debe ser como un prisma de cristal; ellos no definen un rasgo, ellos lo sugieren...».

Considerando que tanto el impresionismo como el cubismo presentan un nuevo cardc-

ter, Ibarra se declara partidaria de quienes siguen la escuela moderna, apartdndose de las
antiguas tradiciones académicas que el pintor moderno conoce y admira, ¢pero no ad-
mite 6érdenes més que de la naturaleza». En este sentido, confiesa que «de los profesores
que siguen la escuela moderna, soy alumna, y mis cuadros se presentan como variante

de lo aqui expresado: el alma de mi temperamento, o sea, el cardcter del artista».

Jacinto Dominguez Carrusel Oleo/tela 57 x 89 cms. Sin fecha Col. Aney Mufioz.
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Aida Ibarra es autora de obras pictdricas en las que se aprecia su personal tono impre-
sionista y moderno: «De L’ile de France» (6leo 1931) y «Patio de los Buera» (6leo, déca-
da 1960), y otros que fueron dejados en el Colegio de Bufermont, Francia, asi como en
distintos paises donde residi6 hasta que se radica definitivamente en Santo Domingo.

R esumiendo la némina de artistas nacionales asociados al naturalismo y con relaciones
impresionistas, se ofrece a continuacién un cuadro general resumido en varios nicleos:
1 Pintores que evidencian asomo y tratamiento impresionista entre 1900-1940: Desan-
gles, Juan Bautista Gémez, Woss y Gil, Fernandez Fierro, Amiama, Delia Weber, Yoryi
Morel, Dario Suro, Federico Izquierdo, Aida Ibarra,...

2 Pintores fordneos con desenvolvimiento entre 1938 y 1959, con obra dominicana y

con relaciéon impresionista: Jos¢ Gausachs, José R ovira, George Haudorf,...

3 Pintores naturalistas: Tuto Béaez, R osario Puente Julia, Juana Garcia de Concepcion,
Genoveva Béez, R afael Arzeno, Servio Certad,...

4 Pintores de la generacion de 1940 con inicial o posterior dosis impresionista: Gausachs,
Pina Melero, Alvarez Delmonte, Marianela Jiménez, Nidia Serra, Mario Grullon, Eckert,...
5 Pintores de la generacién de 1950 vinculados también al impresionismo: Aquiles Azar,

Jacinto Dominguez, Pluntarco Anddjar, R afi Vasquez y Jacinto Dominguez, entre otros.

Aida Ibarra Girasoles Oleo/tela 73 x 52 cms. C.1960 Col. Familia Ricart Victoria.

Capitulo 1



Capitulo 1

Primeros lenguajes y tendencias en la modernidad nacional 34

35

Fernandez Granell,
Eugenio en

Stefan Baciu:
Surrealismo
Latinoamericano,
Péags. 49-50.

1 3 El surrealismo: palabras y soledad a partir
de Ferndndez Granell

En 1941 arriba a Santo Domingo el escritor francés Andrés Breton (n. 1896), tedrico y
fundador en su pais del surrealismo, movimiento que tenia una inmensa repercusiéon en
el mundo universal del arte y la literatura. <€n el barco en que Bretén lleg a la isla,
con su familia, llegaron también el pintor cubano Wifredo Lam, el escritor belga-ruso
Victor Serge (...), el profesor de la Sorbonne y destacado surrealista, doctor Pierre Ma-
bille y la novelista alemana y comunista Anna Seghers. Ademds el joven Vlady Serge,
muy interesado en la profesion pictérica». 35

Enterado de la presencia de los distinguidos personajes, Eugenio Ferndndez Granell
quien laboraba como redactor del periddico «_a Nacién», se hizo acompafiar del mé-

dico austriaco y experimentado fotégrafo Kurt Schnitzler, con el propédsito de conse-

Eugenio Fernandez Granell Autorretrato Oleo/tela 52 x 47 cms. 1944 Col. Fundacion Eugenio Fernandez Granell,
Santiago de Compostela, Espafa.
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guir entrevistas, sobre todo del famoso tedrico del surrealismo. R equerido, Bretén ac-
cedid sin vacilar y la entrevista se produjo un dia espléndido y muy caluroso de ma-
yo. 36 Varios dias después, aquella conversaciéon se hizo publica con una foto en la
cual aparecen el entrevistado y el entrevistador. Por su importancia histérica, se trans-
cribe integramente la entrevista titulada por su redactor: «Andrés Bretén nos habla de
la actual situacion de los artistas franceses». A continuacién el texto con las apreciacio-
nes, divisiones y preguntas:
«Hemos conversado con Andrés Bretén en la terraza del Hotel Palace. Andrés Breton
es un hombre bien conocido en los medios internacionales y artisticos del mundo en-
tero. Director de la revista de arte Minotauro, su fama mundial ha corrido pareja con su
positivo valor intelectual. Breton es el mdximo exponente del surrealismo. Amigo de
Picasso en Europa, de Diego Rivera en América, hemos creido interesante dar a nues-
tros lectores sus puntos de vista sobre cuestiones de evidente interés en la actualidad
agitada del mundo intelectual, preso hoy entre las ruedas dentadas de la guerra.
La sefiora Breton y su hija le acompafian. Han hecho la dura travesia desde Marsella con
el excepcional pintor cubano Lang (sic). Bretén nos mostré uno de sus lienzos. Nos ma-
nifest6 su admiracion por el pintor de la vecina reptblica y nos manifesté que Lang (sic)
es, entre los pintores jovenes, el més estimado de Picasso».

Médico jefe de una escuela de pilotaje. La censura sobre su libro Sefior Bre-
ton, jcudles fueron sus actividades intelectuales durante el afio dltimo?
Hasta el mes de agosto de 1940 yo estaba movilizado como médico jefe de una escuela
de pilotaje. Durante un afio, apenas pude pulsar las reacciones que se dibujaban en los
espiritus a causa de una guerra largo tiempo indecisa y que, de la parte francesa, parecia
conducirse sin condiciones contra la corriente. Mi experiencia de la guerra anterior me
ensefié que la conciencia en tales periodos pierde casi todos sus derechos y que el cri-
terio de salud intelectual se mueve en medio de una extrema desconfianza respecto a to-
do sistema de informacién y de exaltaciéon fundado en la necesidad de la propaganda.
Mientras en Inglaterra no siempre es abolido el derecho de discusion, nunca se insisti-
ré bastante sobre el hecho de que Francia, al entrar en guerra, organizé sin pérdida de
tiempo el aplastamiento de toda idea libre. Solo las voces «a priori» de acuerdo —mu-
chas de ellas sencillamente serviles—, pudieron hacerse oir. Con pocos gastos se obtuvo
una pretendida unanimidad. Podria esperarse a pesar de todo, cierta resistencia por par-
te de escritores tales como Gide y Valery, que pasaban hasta entonces por ser portavo-
ces de la cultura francesa. Su silencio o sus tentativas de diversién parecen equivaler a

una renuncia. Tal situacién empeor6 después de la derrota militar.

36

Idem,
Pé&g. 49.
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Permitame un ejemplo personal: dos obras mias fueron sometidas a la censura. La pri-
mera, una «antologia del humor negro» (se trata de Swift a nuestros dias, por Lichten-
berg, Quincey, Huymans, Jarry, Kafka, etc., del humor que no hace reir, sino estreme-
cer, tratado como medio para el yo, de sobrepasar el traumatismo del mundo exterior).
Esta obra fue prohibida. El otro libro, un poema titulado «Fata Morgana», ilustrado por
Lang (sic), que se desarrolla por entero al margen de la actualidad, me fue devuelto con
la siguiente indicacion: «Diferido hasta la conclusion definitiva de la paz». El editor in-
quiri6 las causas de semejante rigor. Se le respondié: «No nos proponga usted obras de
autores que son la negacién del espiritu de la reconstrucciéon nacional. No es preciso
decir que tal reconstruccién, operada en el marco de la no independencia, la conside-

ro un sefiuelo, y que los recientes «acuerdos» robustecen ain més esa opinion.

It
o

El surrealismo esta comprendido en la vida misma ;Continda siendo usted
surrealista? ;Cuadl es, sefior Bretdn, su definicién del surrealismo y cudles sus posibilida-
des artisticas?

—Contindo siendo surrealista.Y no sé, por otra parte, cdmo podria dejar de serlo sin re-
nunciar a mi identidad. De lo que era el surrealismo en mi primera definicién de 1924

(automatismo psiquico puro, mediante el cual se expresaba verbalmente por escrito, o

Eugenio Fernandez Granell Sin titulo Oleo/tela 48 x 66 cms. 1944 Col. Brugal Gassé.
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por cualquier otro medio, el funcionamiento real del pensamiento; dictado del pensa-
miento en ausencia de todo control ejercido por la razén, fuera de toda preocupacion
estética y moral) se ha elevado a una concepcién incluso mucho mas amplia. Para impe-
dir cualquier equivoco he precisado que, a mi entender, el surrealismo estd comprendi-
do en la realidad misma y no es, respecto a ella, ni superior ni inferior. Fui llevado a ha-
cer valer que el escritor, el artista surrealista, trabaja no con la creacién de un mito per-
sonal, sino de un mito colectivo propio en nuestra época (lo que tuvo aplicaciéon en la
consigna de Lautreaumont: <.a poesia debe estar hecha por todos, no por uno»). Tam-
bién pude decir que el surrealismo tiene por ambicion resolver dialécticamente todas las
antinomias que se oponen a la marcha del hombre: la realidad y el suefio, la percepcion

y la representacion, la razén y la locura, el pasado y el futuro, la vida y la muerte, etc.

Eugenio Fernadez Granell Sin titulo Oleo/tela 62 x 56 cms. C.1943 Col. Giuseppe Bonarelli.
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En el terreno artistico, la critica ya no niega que el surrealismo haya tenido y tenga ain
un gran valor de liberacion, ni que haya permitido y lo permita todavia, la produccién
de obras durables. Se admite generalmente que toda la poesfa y el arte contemporaneos
(excepto en Alemania posiblemente) sufrieron su influencia.

Picasso y Derain —Andre Gide—- Max Ernst —;Podria usted darnos algunas no-
ticias de sus amigos los artistas y los intelectuales franceses?
—La mayor parte de mis amigos no pueden en absoluto trabajar en el nuevo régimen,
sea el de Parfs o el de Vichy. Unos pusieron toda su esperanza en América, donde espe-
ro encontrarlos o esperarlos. Los que quedan defendiendo su cuerpo, casi todos estan
privados de todo medio publico de expresion. Algunos optaron por esperar, aunque

contindan trabajando para sf mismos. Es el caso de Picasso en Paris: Picasso ama dema-

p—y

siado la pintura para no buscar la miseria de estos tiempos. El decir que en el peor de
los casos tendrd un 14piz, si no, siempre le quedara la facultad de rascar las paredes con
la ufia. Contra lo que se esperaba, la ocupacién alemana parece tener para €l ciertas
atenciones. Este invierno hasta le ofrecieron carbén, que él, naturalmente rechazé.

André Derain, también en Paris, pasa por ser el pintor més cotizado. Entre las grandes re-

vistas francesas se nota la reaparicién de la <Nouvelle R evue Francaise» El sefior Abetz,

Eugenio Fernandez Granell Poesia sorprendida Dibujo 1944 Revista L.P.S. N2 XIII.
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Embajador de Alemania, le confi6 la direccién a Drieu la R ochelle, fascista de la pregue-
rra, a cambio de que éste lleve la guerra ideoldgica contra Inglaterra. André Gide, que ha-
bia colaborado sin entusiasmo en los primeros nimeros, hizo saber que €l no continuaba.
Debemos deplorar que, al lado de la de Montherlant, se encuentre la firma de Paul Eluard.
André Malraux, que permanece en la zona llamada dibre», declaré que actualmente no
proyectaba ninguna publicacién. Benjamin Péret, Tristdn Tzara, Jacques Prevet, sea 0 no
por su gusto, no abandonaron el sur de Francia, de donde Max Ernst se disponia ir a
Nueva York por Espafia. André Masson estd en Martinica esperando el visado de trén-
sito por la R epiblica Dominicana.

El espiritu de la cultura francesa no ha sido vencido -;Qué opina usted de

la situacién actual de la cultura francesa y de sus posibilidades inmediatas?

—No creo que la cultura francesa haya sido herida en su esencia. Los esfuerzos que se
hacen por culpar lo que en ella habia de generoso y de liberal para hacerla responsable
del desastre de junio estdn llamados, a mi juicio, al mas implacable fracaso. Puedo ase-
gurarle que, a despecho de una prensa que desde hace tiempo no respeta ningin escri-
tor, ningln artista digno de este nombre, no estd dispuesto a entonar el «mea culpa».

No esel genio francés, el de R ousseau, Saint-Just, Delacroix, Coubert, Baudelaire, R im-

Eugenio Fernandez Granell Indio comprando un caballo Oleo/tela 44 x 59 cms. 1946 Col. Museo Bellapart.
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baud —y nadie de buena fe se equivoca— lo que ha sido vencido. Pero hemos de conve-
nir en que un oscuro e inmenso velo cae sobre esta cultura por poco que se prevea su
inmediato porvenir, cuando se le sabe en semejantes manos. La brusca indigencia de to-
do lo que llega oficialmente de Francia en materia ideolégica y de accidén, no puede
llevarnos a deducir la existencia de una crisis irreparable, tampoco como la que sopor-
ta Alemania desde hace nueve afios. Nada importan los autos de fe hechos en los libros
ni el resto. Subsisten enormes recursos que de una y otra parte no pueden haber sido
acumulados en vano y que encierran en si mismos una imprescriptible potencia de re-
surreccion.

La Escuela de Paris y la pintura de Diego Rivera Hace tres afios Bret6n estu-

vo en México. Alli conocié a Rivera y entré en contacto més estrecho con la vida y el

[ P

Aopg b,
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arte americanos. Por eso cuando le interrogamos sobre su opinioén acerca del arte ame-
ricano, él se apresurd a decir:

—Debe usted dispensar mi respuesta. Yo le reconozco un interés limitado, pero no qui-
siera juzgarlo prematuramente; es decir, slo en funcidén de las manifestaciones de las
que pude ser testigo muy raramente, y fuera de América. Mi permanencia en México,

hace tres afios, me convencié de la necesidad de situar la obra de arte en su marco de

Lam-Breton-Granell Cadaver exquisito Dibujo colectivo 1941 Col. Fundacion Eugenio Fernandez Granell, Santiago
de Compostela, Espafa.

Eugenio Fernandez Granell Autorretrato deindio Tinta/papel 19 x 14.5cms. 1944 Col. Fundacién Eugenio Fernandez
Granell, Santiago de Compostela, Espana.
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origen, por escasa que sea la posibilidad de lograrlo. En particular yo estoy seguro de
que la 6ptica de la Escuela de Paris no valdria nada aplicada a la produccién de un ar-
tista como Diego R ivera, cuyos frescos, independientemente de la gran forma histéri-
ca que revisten, realizan un acuerdo dnico con la vida, los colores del cielo, de la tierra
y del follaje de su pais. Mi admiracién por Picasso, cuyo mundo me es tan familiar, no
puede limitar la que siento por Rivera, a causa de las tradiciones completamente dife-
rentes, pero por completo validas, a las cuales entiendo que sus dos obras se refieren.
Por la generalizacién del conflicto armado en toda Europa no es de dudar que el cen-
tro de agrupacioén artistico tienda a desplazarse hacia Nueva York, y que Nueva York se
convierta en la encrucijada de todos los caminos de la gran aventura artistica.

Tengo prisa por asistir a esta interpretacion tinica en la historia y por conocer sus frutos.

El generalisimo Trujillo mostré el camino a seguir El sefior Bretén estd en-
cantado en nuestra ciudad: «Yo tengo de ciudad Trujillo, nos dijo, tan solo una impre-
sién, pero no puede ser mas favorable». Agregd: «Me siento feliz al testimoniar que la
R eptblica Dominicana es actualmente la esperanza de todos los que, como yo, aspiran
areencontrar lo que consideran su razén de ser, algunos de los cuales, en territorio fran-

cés, no se hallan fuera de peligro. Concediéndoles el derecho de transito, el gobierno

José Gausachs Boca Chica Oleo/tela 103 x 156 cms. C.1946 Col. Familia Brugal Gasso.
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dominicano da nuevo lustre al rito de hospitalidad y de humanidad del que Francia pu-
do durante mucho tiempo glorificarse, y el que injurian hoy sus dirigentes fantasmas.
También sabia —y no he carecido de ocasiones que lo confirmaran— que nuestros ami-
gos los republicanos espafioles tuvieron aqui una acogida plenamente comprensiva y
fraternal. Esta acogida por parte de la poblacién més confiada y mds generosa tienen
conciencia de deberla, ante todo, al Generalisimo Trujillo, que, levantando de sus ruinas
la antigua ciudad de Santo Domingo destruida, para rehacer en diez afios la magnifica
ciudad que es actualmente, sefialé el ejemplo a seguir y demostré que no hay desastre
material ni moral que el hombre resuelto y capaz de encarnar la voluntad de los demas,
no puede dominar». 37

Bretén no fue el Unico escritor requerido por el redactor Fernandez Granell, ya que

una segunda entrevista abordé a Victor Serge, publicada también en el mismo periddi-

co. Estos encuentros marcaron una relacién de la cual Granell ofrece testimonio:

«Después de esa primera conversacidon, nos encontramos con mucha frecuencia. En rea-
lidad a diario. Los franceses, igual que los espafioles y los dominicanos (...), tenemos un
gran respeto por esa maravillosa institucion que es el café. En uno de los varios que ha-

bia en la Calle del Conde nos encontrabamos todos los amigos. En esos lugares, y con

José Gausachs Bosque magico Oleo/madera 91.5x 78.6 cms. C. 1950 Col. Museo Bellapart.

José Gausachs Nocturno Oleo/cartén 77 x 62 cms. 1946 Col. Privada.
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la enorme afluencia de europeos, la vida se convertia a la vez en un hervidero de ideas
y proyectos y en algo asi como una torre periférica a la corteza terrestre, en la cual nos
fue posible asistir al espectdculo del mundo en llamas, sin apenas chamuscarnos (...)./
En las reuniones que tenfamos en el café, soliamos estar Bretén, Lam, Mabille, La Seg-
hers y Serge. Este era el que menos frecuentaba el famoso café, aunque su hijo iba casi
siempre. Este que es pintor (...) le hizo un retrato a Bret6n (...) A veces haciamos pa-
ra distraer el ocio de la espera (...) dibujos colectivos. Los que se llaman «Cadaveres Ex-
quisitos». De ellos yo poseia tres, pero no he sido capaz de hallar mas que uno, hecho
por Lam-Bret6én-Granell». 38

Andrés Breton, su familia y sus amigos habian encontrado refugio en el pafs a conse-

cuencia de la guerra que sacudia el viejo continente. Ellos eran parte de la emigracién

de espafioles, franceses y europeos descendientes de judios que escapaban de la barba-
rie hitleriana; éxodo que inclufa a muchos latinoamericanos que residian sobre todo en
Francia, como en el caso de Diaz Niese y Wifredo Lam. Este dltimo residi6é en R ept-
blica Dominicana hasta que consiguié el visado que le permiti6 viajar a Cuba. El vivi6
en Santo Domingo un buen tiempo; después de pasar 40 dias confinado en Martinica,

y tard6 siete meses en arribar a tierra cubana. 39 Aunque se carece de testimonios so-

José Gausachs Gallo de pelea Mixta/papel 36 x 36 cms. Sin fecha Col. Privada.
Gilberto Hernandez Ortega De la serie «Trépico» Témpera/tela 64 x 51 cms. C.1955 Col. Manuel Salvador Gautier.

38
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bre el desenvolvimiento del pintor cubano que saltaria a la fama universal, es probable,
casi seguro, que aparte de proseguir relaciones con Granell, tuvo sus contactos con al-
gunos de los veteranos artistas que desplegaban su fantasia antillana o tropical en el
1941. Especialmente con José Gausachs, quien trazé un camino a seguir y a quien Lam
tiene mucho que agradecerle, 40 ya que conocid su obra al igual que Bretén. 41

Sobre la estadia dominicana de Lam, escribe Silvano Lora: «Cerca de tres meses perma-
necié Wifredo en Santo Domingo vy, al dejar nuestras costas, —nos conté— se fue carga-
do de una de las experiencias méas extraordinarias de su vida» «Yo venia de Europa con
una carga conceptual sobre mi origen y un sentimiento arraigado de mi ser antillano.
Pero me habia formado cabalmente en Europa con una sensacién de frustracion y de

plenitud intelectual hacia valores universales, pero tomados prestados de las vivencias del

wh

a5

viejo continente. Mi reencuentro con el trépico se produce aqui en Santo Domingo
cuando regreso y redescubro la magia que supervive y se manifiesta independientemen-
te de la mitologia y la tradicién americana en los drboles, las frutas, los cuerpos, la luz y
los fenémenos naturales que me deslumbraron, y fue alli donde conoci la magia y el
vudou; las fuentes de culturas ancestrales que sobrevivian en mi forma inconsciente.

Nos lanzamos como locos hacia el sol, las arenas, los montes y las aguas». Nos dice Wi-

Gilberto Hernandez Ortega Dibujo 1946 Cuadernos Dominicanos de Cultura N° 57.
Gilberto Hernandez Ortega Dibujo 1946 Cuadernos Dominicanos de Cultura N° 57.
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fredo con el rostro encendido: «A una amiga alemana que viajaba conmigo se le derri-
ti6 una peineta que llevaba en el pelo de tanto exponerse a la sal y al sol» 42
La estadia de Lam en Santo Domingo provocé fuertes impresiones, por lo menos en el
intelectual Ramén Marrero Aristy, quien publica en el diario «.a Nacidén» del 9 de
agosto de 1941 el siguiente articulo que transcribimos por su importancia histérica:
Despedida a un viajero insigne: Wifredo Lam, pintor de la inquietud Esta no-
che partird hacia La Habana, pasajero del vapor «Cuba», uno de los pintores mas interesan-
tes que ha dado aquella isla, Wifredo Lam./ Este pintor lleg a nuestro pais hard unos tres
meses; con un grupo de refugiados europeos, procedentes de Martinica, y en poco tiem-
po fue muy conocido en nuestros circulos intelectuales, aunque no pudo traer consigo més

que unos trescientos dibujos hechos en los campos de concentracion de Francia.

Gilberto Hernandez Ortega Labarca Oleo/tela 77 x 97 cms. 1960 Col. Museo de Arte Moderno.

42
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Lam, un revolucionario Lam escubano,como hemos dicho, pero en su expresion
como artista, no hay nada que lo sitie en regioén alguna de la tierra. Su arte es univer-
sal, revolucionario. El hombre que nacié en la vecina isla, se educé en Europa, donde
su inquietud hall6 cada dia mayores motivos para mantenerse viva, ardiente. El pinta en
lineas rebeldes el caos de las ideas que le atormentan y que quizds actualmente dislocan
al mundo./ ;{Un surrealista de la pintura? Como quiera, un revolucionario./ En lo que
hemos visto de él —lo que podriamos llamar su primera época hacia la evolucion, si ca-
be el término— se presenta entre las mallas del cubismo, 0 muy cerca de ellas —a este res-
pecto no hemos hablado nada con el pintor y s6lo nos guiamos por unas reproduccio-
nes de sus cuadros, hoy en galerias y museos famosos de Europa y América—; luego, no-
tablemente influenciado por Picasso, de quien fue un protegido al que el maestro le ha
tenido gran carifio, aunque no su discipulo; finalmente el libertario Lam, de cuyo pin-
cel brota una inquietud descriptible inicamente en la arbitrariedad de sus concepcio-
nes».

Aprecia Marrero Aristy: «El pintor tiene sus ideas. El arte no es una cosa estética ni se-
parada —imposible de separarse— del espiritu del hombre. Hablando con él, hojeando los
numerosos cuadernos de apuntes que lleva consigo, se llega a la conclusién de que es-
te hombre pertenece a la clase de los que ven maés alld de las formas aparentes o con-
vencionales, formas que por inertes nos dejan traslucir lo que arde dentro de ellas has-
ta que un dia se produce el estallido interior que las destruye./ Lo que este pintor lle-
va a sus cuadros, es el fuego de las inquietudes y las ideas que arden dentro de los hom-
bres aparentemente normales que van mirando hacia un punto indefinido del horizon-
te, porque llevan el espiritu, torturado de preocupaciones. Los dibujos que ilustran esta
nota no son quizds los que dan una mejor idea de las inquietudes de Lam; en el tortuo-
so mundo que vive en sus libretas, se encuentra el mayor tesoro de una época de ple-
nitud, que consideramos actualmente en iniciacién».

El escritor dominicano, autor de «O ver», refiere opiniones de dos criticos: «De su téc-
nica, al comentar sus exposiciones (una en la Galeria Pierre, de Parfs, y otra en 2 Rue
de Beaux Arts, en esa misma ciudad), el critico francés Charles Theophile escribiria en
«Marianne», edicién del 11 de julio de 1939: «Exposicién que es una verdadera sorpre-
sa y también una revelacién. Wifredo Lam es un joven artista cubano. Espontdneamen-
te y sin falsa ingenuidad como sin falso arcaismo, él libera ese sentido atdvico de las for-
mas que asemeja sus obras a esculturas precolombinas. Es la misma pldstica vigorosa que
sélo exprime lo esencial, el mismo ritmo interior, la misma mezcla en el sentimiento

de gravedad y delicadeza. Ademas revela un sentido tan justo de la composicion y la re-
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particién espacial de los valores y las formas, que sorprende»./ George Berson dirfa de
él: Sus temas exdticos no son nuevos —eso tiene poca importancia— pero lo esencial es
como ¢l los ha revelado. La seduccidn de sus rebuscadas armonias, asi como la grande-
za de sus construcciones decorativas, son incontestables. «<Wifredo Lam ... un hombre
a oponer a la hora de la inquietud». A propésito de estos juicios, el comentario siguien-
te: dLa traduccién nos llega un poco oscura, hecha por alguien que no conoce bien
nuestro idioma, pero ellas son la opinién de quienes saben hablar sobre pintura.
Finalmente Marrero Aristy enfoca «l hombre Lam y «u» belleza, primero descri-
biéndole «Fisicamente el hombre importa poco, aunque tiene una figura dnica. Mez-
cla de las razas asidtica y de color, luce unos ojos oblicuos, quizas timidos, pero de lim-
pia mirada. A través del color de su tez asoma el Asia bajo la piel oscura. Un cuerpo del-
gaducho de bambu torcido completa la humanidad de este pintor cuyas preocupacio-
nes e ideas encierran una tortura que se transmite a los demds./ Ahora, el artista Lam
nadie sabe de dénde viene. ;jAtavismo de razas muy viejas? Su pintura trae la angustio-
sa expresion de un color que ha palpitado en todas las épocas.

Los que sienten la preocupacion de <o bello» por encima de todo se preguntaron: ;Es-
to es bello? Se ha tenido como bella la reproduccion de las formas clésicas, si se nos per-
mite hablar asi, tan ramplonamente, y aqui en este caso de Lam no hay ya formas pro-
piamente dichas, sino problemas espirituales y hasta metafisicos./ ;Hay en ello belleza?
iEste es el misterio!/ Sin embargo, encontramos belleza en esas arbitrariedades. Una be-
lleza inexplicable, pero que se presiente precursora de una nueva aurora para el espiri-
tu del hombre; una aurora que han vislumbrado, primero que nadie, los artistas como
Lam y que quizids ya presiente el resto del mundo entre el rugir del Leviatdn que hoy
escupe muerte en la tierra». 43

Lam, quien volvié a la isla compartida por dominicanos y haitianos en 1944, ubicdndo-
se durante una temporada en Puerto Principe, 44 se convierte en un elemento vivo,
junto a André Bretén, en lo que atafie al surrealismo como inscripcién en el arte do-
minicano. La presencia de ellos, asi como la experiencia de los dibujos colectivos o «ca-
ddveres exquisitos» que realizan en medio del didlogo del café, con Eugenio Ferndndez
Granell, se convierte en una provocacién, en un estimulo que despierta al pintor que
dormia en este dltimo, a quien la guerra civil de Espafia habia arrojado en Santo Do-
mingo. Si la presencia del grupo que encabeza Bretdn es la causa del surrealismo en R e-
publica Dominicana, la piedra angular es Ferndandez Granell, a quien se asocian otros
dos hechos: Uno es la presencia del escritor Alberto Baeza Flores (n. 1914) quien, al

ocupar la representacién diplomaética del Chile natal, introduce las vivencias de los poe-
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Jorge Noceda Damaignota Oleo/tela 42 x 31 cms. 1962 Col. Blanca Di Vanna.
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tas surrealistas del cono sur, especialmente las del grupo de la <Mandrigorax», también
revista (1938-1941) que buscé «negros cannubios entre un mundo irreal y una poesia
irracional» 45

Tanto Baeza Flores como Fernandez Granell se relacionan directamente en el movi-
miento de la Poesia Sorprendida, el otro hecho que se vincula a la presencia de la su-
rrealidad como tendencia moderna entre poetas y pintores de Santo Domingo. En el
ndmero inicial de la revista que le da nombre a los sorprendidos, publicado en octubre
de 1943, se emiten declaraciones que «colindaban con una de las orientaciones centra-
les de Breton y el surrealismo: cambiar la vida». 46 Con una estética abierta, imagi-
nativa, de adhesion al vanguardismo, por consiguiente antilocalista y universal, el movi-

miento de la Poesia Sorprendida se dejé alentar por el super-realismo, permitiendo que

esta tendencia pasara por las paginas de su revista, 47 como puede constatarse en el

texto que se transcribe a continuacion:

A POESIA SORPRENDIDA, que desde su primer nimero ha venido mostrando poesia
surrealista de Paul Eluard, André Bretén, R obert Desnés, Antonin Artaud, R ené Cre-
vel, Jacques Bar6n, George Henein y otros; y que ha promovido en la poesia domini-

cana una singular orientacién seria hacia una poesia mas profunda en el hombre, reci-

Jorge Noceda Paisaje surrealista Oleo/tela 53 x 45 cms. 1964 Col. Brugal Gasso.
Jorge Noceda Uno Oleo/tela 11 x 9 cms. 1973 Col. Ricardo Kohening.
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be como en casa muy suya la colaboracién valiosa de los poetas surrealistas chilenos
(...)./ Escribia Enrique Gémez-Correa en el prélogo de la Primera Exposicién «Su-
rrealista» de Santiago de Chile, 1941: N osotros hemos afirmado insistentemente aquel
mundo donde las nociones de lo «ya visto» y de do nunca visto» se confunden a fuer-
za de una violenta protesta sobre el terreno de lo irracional. Eso nos ha hecho desem-
bocar en las playas del pensamiento todavia inexploradas. Ahondando en esa enorme
brecha es como ha sido posible poner en movimiento un campo irradiante hasta aho-
ra desconocido y rico en posibilidades, porque ahi precisamente la imaginacién ha em-
pezado a perder sus cadenas». 48

El 1943 es un aio relevante para el arte y la literatura dominicana, dado su vinculo con

la tendencia vanguardista y de ruptura més en boga como lo es el surrealismo. En 1943
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mo elemento de unidad entre el mundo real y el mundo imaginario del artista./ Lo
que hace el artista es ensanchar las fronteras de la expresion con nuevas formas, apor-
tando nuevas experiencias a la herencia artistica. Dar al arte, en suma, una palabra nue-
va, la suya... Que alcancemos o no penetrar en su mundo interior es menos importan-
tes que el hecho de que cada obra nueva nos produzca una palabra nueva, porque co-
mo dijo Lichitz, el arte no puede retroceder» 49

Surrealista con la imaginacién puesta en el trépico, «como le llamaValldeperes, la mues-
tra expositiva de Granell marca un hito como posibilidad lingiiistica de insercién en el
quehacer de la visualidad pictérica dominicana». El espafiol desesperado, como se le
identifica debido a su fervor surrealista, 50 escribié muchos textos en la revista de la

que fue co-fundador, ilustrando varios nimeros con sencillas vifietas. A continuacién

49

Valldeperes,
Manuel, Texto del
1945, referido en
El Caribe, junio
14 de 1964.

50

La Poesia
Sorprendida,
Revista No. 1,
octubre de 1943.

llega al pais Alberto Baeza Flores; aparece la Poesia Sorprendida como grupo y publi-
cacion; el poeta Franklin Mieses Burgos publica el memorable «Paisaje con un Meren-
gue al Fondo» (primera versién); y Eugenio Ferndndez Granell se declara pintor surrea-
lista al celebrar su primera muestra personal. A propdsito de esta celebracion se escribe:
«Es indudable que lo que impulsa a Granell en el instante creador es una absoluta liber-

tad ante el espectdculo de la naturaleza. La esencia de la naturaleza estd en su obra co-

Jorge Noceda Sin titulo Oleo/tela 25.5 x 32 cms.  Sin fecha Col. Museo Bellapart.

un listado de esos textos: «Arte, Artistas y Contables», revista 111, diciembre 1943, «Cis-

terna Estrella Fugaz», revista V, febrero 1944, «Ciclén Doméstico», revista N 0.VI, marzo
1944, R evelacion del Marinero», revista N o. X, Julio 1944, «E1 Hombre Verde», Edicio-
nes La Poesia Sorprendida, mayo 1944, «Pintor de Colores, Pintor Especialista, Pintor
de Prodigios», revista N o. XII, septiembre 1944, «Del Escorial o Guernica, Homenaje a

Picasso», revista No. XV, junio y julio 1945.

Jaime Colson Serie Metafisica Oleo/cartén 64 x 105 cms. 1938 Col. Museo Bellapart.
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En algunos de los textos referidos, Granell asume una reflexién sobre el arte y sobre el
artista a quien considera un soflador porque «uefia, no echa cuentas», ademas inventor:
«nventa, no calcula». R especto al arte aborda las materias de la musica y la pintura en
el parrafo que se cita a seguidas:

«No es misién de la musica reproducir en la orquesta los sonidos confusos y atrabilia-
rios que pueblan el cotidiano vivir. Esos sonidos ya estdn producidos sin necesidad de
orquestas. Por eso reproducir la naturaleza —sean pinos o narices— no puede ser tampo-
co misién de la pintura, tan arte como la musica. [gual que aquella, tiene por objeto la
invencién./ —No hijo; un dedo no se pinta asi. Estipida observacién. {Cémo si los de-
dos se pintasen! Los dedos no se pintan, son. De lo que se trata es de poder pintar ca-

da cual lo que cada cual quiere./ Lo malo del arte modernista —dice un conservador,

Rafael Arzeno Alegoria Tinta/cartén 70 x 55 cms. 1971 Col. Familia De los Santos.
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que asi insulta al arte de siempre— es que desconcierta al publico, el cual no sabe qué
cuadro comprar después».

Veamos: eso no es 4o malo del arte», eso es lo malo del negocio. (Lo dicho en cuanto
a lo primero)./ En cuanto a lo segundo: nada desconcierta al publico; el piblico ya es-
ta desconcertado, por eso es publico./ En resumen: no se hace arte para el publico, si-
no a pesar del publico. 51

Si fue leido por jévenes artistas, Granell ejerci6 una de las influencias que marcan el ar-
te dominicano a partir de la década de los cuarenta. En 1944, escribe otro texto sobre
el color y la pintura. En relacién a lo primero dice: «Serfa bueno que todos los pinto-
res tuviesen en cuenta que, ante todo, lo que manda en pintura es el color (...) Los co-

lores seran tanto mas ellos mismos cuanto mads se autosatisfagan (por eso los intentos de
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Luis Oscar Romero Sin titulo Témpera/collage/cartéon 25 x 35 cms. Sin fecha Col. Vittorio Bedin.
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Luis Oscar Romero Sin titulo Mixta/tela

120 x 90 cms. Sin fecha Col. Brugal Gasso.
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Mondrian son trascedentales)». En cuanto al hacer pintura, distingue el pintor especia-
lista y el pintor prodigioso. «El exclusivismo pictdrico es algo como la especializacién
médica. Ser bodegonista, retratista, paisajista, se parece mucho a ser dentista, cirujano o
alienista. La parcialidad a que unos y otros se someten los inhibe de comprar a sus an-
chas por el infinito terreno (...). Pintese lo que sea tal cual es, en dimensién y color
exacto. El resultado serd una inttil mutilacién. La silla pintada serd siempre inferior a la
real, pues no resulta practica para sentarse en ella (...). Pintor maximo serd el metamor-
foseado en pintura. Su desencanto (angustia) y su encanto (angustia) consiste en crear
lo prodigioso sin ser él mismo un prodigio, sino solo hombre». 52

Fuera de las conexiones estéticas y humanas que llevaron a Ferndndez Granell a militar
en el surrealismo, su obra, con resolucién muy personal, se emparenta desde el princi-
pio alo mejor de la produccion pictérica contemporanea de Espafia (Picasso, Mird, Da-
Ii, Juan Gris), opinan sus compaiieros de la Poesia Sorprendida en anotaciones que pu-
blican en 1944. Ellos son los primeros en reconocer su dimension artistica que, ademds,
asoma «or ventanas de una prosa de humor fino, poético, sorpresivo y cargado (...),
que parece descargar (...) orbes que sobresalen y traspasan su maravillosa obra de gran
creador plastico de mundos y suefios interiores». 53 Su obra comenzd como discur-
so de la soledad, condicién esta dltima de la que se valian los poetas sorprendidos has-
ta para comentar la nueva visita de Andrés Breton a Santo Domingo:

«Pasajero del espiritu, arrib6 André Bretdon —el conocidisimo gran poeta francés— a
nuestra tierra. Acogido a soledad, como cumple a todo creador, y fuera del ruido coti-
diano, defenderia su persona de los oportunistas, y parecia que nadie iba a gozar de su
transito y cosechar de su amistad en esta isla profunda y solo hasta ayer, con triste sole-
dad, por carecer de obra alta y bella. Pero Bretén conocia el haber lirico de nuestra so-
litaria y grande poesia sorprendida. Conocia perfectamente el esfuerzo realizado por la
joven poesia dominicana.Y no quiso marcharse sin antes estrechar la mano de estos he-
roicos poetas como ya nos llamé en epistola angélica, el siempre exacto Juan R amén
Jiménez». 54

Bretén volvié por segunda vez a la R epiblica Dominicana en 1946. Habia viajado des-
de Nueva York en donde residia desde 1941 para encontrarse con Elisa Breton, quien
llegaba desde Chile. 55 Ellos estuvieron muy pocos dias en Santo Domingo y «os
oportunistas» de los que se defendié el poeta francés, posiblemente eran personeros de
Trujillo quienes siempre intentaban aprovechar la presencia de toda personalidad des-
collante para buscar un adhesién propagandistica a favor del régimen. Esta explicacién

la ofrece Baeza Flores cuando sefiala que La Poesia Sorprendida da a conocer el hecho
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del oportunismo a través del lenguaje criptografico que era bien entendido por los lec-
tores dentro del pais. 56

En 1946, Andrés Bretén conocié ampliamente la obra pictérica que Fernandez Granell
seguia produciendo en Santo Domingo desde 1942. Esto se deduce del juicio critico
en el cual reconoce que: «Al igual que durante la guerra precedente, ha sido en el con-
tinente americano en donde, a lo lejos, me parece que la pintura ha lanzado sus mas be-
llos fuegos de artificio: Ernst, Tanguy, Matta, Donati y Gorki en Nueva York; Lam, en
Cuba; Granell, en R epublica Dominicana; Francés, Carrington, R emedios, en México;
Arenas y Céceres, en Chile. La reunidn, la confrontacién de estas obras, se impone en
1946 en Paris». 57 Todos los nombres citados responden a la expansién internacional

de la surrealidad ocurrida después del germen europeo o parisimo de 1924, afio en el
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Clara Ledesma Invocacion Oleo/tela 79 x 99 cms. 1955 Col. Ceballos Estrella.

57  Primeros lenguajes y tendencias en la modernidad nacional ~ Capitulo 1

cual Breton publica el Manifiesto del Surrealismo e igualmente se funda la revista J.a
R evolution Surrealiste».

(Qué esel Surrealismo?... Tiene como antecedente histérico a varios pintores de los si-
glos XV-XVI, entre ellos al flamenco Jer6nimo Bosch (c.1450-1516), llamado «l Bos-
co», y al milanés Guiseppe Arcimboldi (1527-1593); el primero es autor del «Jardin de
las Delicias», un triptico en donde muestra la naturaleza interior del ser humano en un
paisaje de suefio poblado de situaciones fantasticas 58 y el segundo, Arcimboldi, com-
pone figuras alegéricas hechas de flores, frutos y otros objetos. Sin embargo, el surrea-
lismo es un movimiento del siglo XX, estimulado por situaciones que la Primera Gue-
rra Mundial (1914-1918) produjo en Europa. Este hecho provoca una gran frustracion

en sectores intelectuales, asumiéndose el nihilismo o la incredulidad y negacién de to-

do progreso con la sensaciéon de que en la civilizacién moderna <l instrumento que se

utilizaria no seria el arte, sino el anti-arte 0 €l no arte. Tal sentimiento anima a muchos
jovenes creadores, que encabezados por el poeta rumano Tristan Tzara (1896-1963),
asumen una actitud contra el arte tradicional consumido por el mundo burgués y ca-
pitalista. El resultado general lo constituye el dadaismo que, mas que un movimiento, es

un planteo provocador de la controversia, del escdndalo tumultuoso, de actuaciones apa-

Clara Ledesma Venus Oleo/carton 82 x 138 cms. 1970 Col. Familia Duluc Ledesma.

58
Gaunt, William,
Los Surrealistas,
Péag 50.




Capitulo 1

Primeros lenguajes y tendencias en la modernidad nacional 58

Clara Ledesma Vendedora Oleo/carton 120 x 80 cms.

1954 Col. Privada.
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rentemente improvisadas, instantdneas o accidentadas. El accidente era un corolario del
anti-arte como el romper un dibujo y tirarlo al aire para que en la caida adquiera un
ordenamiento espontaneo, no manipulado por la 16gica consciente. Esa trama esta cons-
tituida de ruidos: estampidos, silbidos, gritos, susurros y sonidos de toda indole para
romper con la artificialidad de la musica cldsica. 59 Los dadaistas asumian una estéti-
ca anarquista surgida del desagrado frente a la reverencia con que se apreciaba el arte.
El término «dadaismo» proviene de dada: expresién universal del lenguaje infantil. De
acuerdo a Bretdn, «l dad4 es un estado mental» que, apreciado por otros autores, pro-
voca el surgimiento del surrealismo. Sobre esta dltima vanguardia se desglosan a conti-
nuacién sus aspectos relevantes:

1 También llamado superrealismo, se atribuye al poeta Guillermo Apolinaire la acufia-

cion de la palabra surrealismo (1917), la cual adquiere importancia, gracias a la defini-

cién y al manifiesto de Breton en 1924.

2 FEl surrealismo, de acuerdo a la definicion de Bretdn, es: «Automatismo psiquico pu-
ro, en virtud del cual uno se propone expresar el funcionamiento real del pensamien-
to. Dictado del pensamiento con ausencia de todo control ejercido por la razén y al

margen de toda preocupacion estética y moral. El subrealismo reposa sobre la creencia

Julio Vega Batlle Serie macrogénita «Desnudos» Oleo/tela 41 x 51 cms. 1952 Col. Wenceslao Vega.

Julio Vega Batlle Autorretrato Oleo/tela 51.2 x 40.6 cms. 1952 Col. Wenceslao Vega.
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de la realidad superior de ciertas formas de asociaciones desdefiada hasta la fecha en la
omnipotencia del suefio y en el juego desinteresado del pensamiento». 60

3 Al principio se expresa en torno al lenguaje, como expresiéon poética y completa el
método dadaista con el modo automadtico de escribir; con el método psicoanalitico de
la libre asociacién de las ideas y la metddica reproduccion de lo espontianeo. 61

4 Ve en las fuerzas inconscientes de la personalidad humana el secreto de toda crea-
cién. 62

S Postula el suefio, la vision alucinada como forma de concebir la realidad y eleva el
medio cognocitivo de la imaginacién. 63

6 daexperiencia basica de los surrealistas consiste en el descubrimiento de una segun-
da realidad, que, aunque estd inseparablemente fundida con la realidad ordinaria y em-
pirica, es, sin embargo, tan diferente de ella que solo podemos hacer aserciones negati-
vas sobre ellas y referirnos a los vanos y huecos en nuestra experiencia como prueba de
que existe (...) Es también esta vivencia de la doble cara de la existencia, que reside en
dos esferas diferentes, lo que asegura a los surrealistas la peculiaridad de los suefios y los
induce a reconocer en la realidad mezclada con ellos su propio ideal estilistico. El sue-
fio se convierte en paradigma de toda imagen del mundo, en el cual realidad e irreali-
dad, 16gica y fantasia, trivialidad y sublimacion de la existencia, forman una unidad in-
disoluble». 64

7 El absurdo, lo paradéjico, la simultaneidad y la yuxtaposicion subrayan las visiones su-
rreales: la fiel reproduccién fotogrifica de los pormenores en contraste con el terrible
desorden del agrupamiento que cultiva Dali. La maquinaria de coser y el paraguas so-
bre la mesa de diseccion, el caddver del asno encima del piano y el cuerpo de mujer
desnudo que se abre como el cajéon de una cémoda... 65

8 Elsurrealismo esen esencia «una rebelion contra las inquietudes intelectuales del cu-
bismo, contra el arte formalista, el arte por el arte y la abstraccion». 66

9 <A diferencia del dad4, cuyos adeptos no querian saber nada de las cuestiones del mo-
mento, el surrealismo en su forma oficial (la del manifiesto) se declaraba partidario de
un amplio cambio en el campo de la politica». 67 En este sentido el surrealismo sus-
tituye los tumultos «culturales del dadd» por la militancia, afilidndose al partido comu-
nista, en el caso de los franceses, aunque tal relacién no resulta un asunto fécil ni para
los artistas ni para el partido, ya que «a decisién tiene un claro valor sintomatico, no so-
lo la vida personal, sino la estructura social». 68 En este sentido promueve la libertad,
aunque contradictoriamente el sumo pontifice del movimiento actuaba como un dic-

tador, en ocasiones excomulgando a sus adeptos.
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10 El surrealismo tiene como lema: «Nada sino lo asombroso es bello», 69 e intro-
duce el frortage y el grartage como exteriorizacién de la pintura automaética. El frottage
o frotacién es técnica inventada por Max Ernt y consiste en obtener un resultado alea-
torio a partir de una superficie natural cualquiera, la cual es frotada y con ayuda de un
lapiz surgen los testimonios de las rugosidades. El gmrtage, también atribuido a Ernt,
consiste en colorear arbitrariamente un soporte, por lo regular de madera, realizando
después incisiones o rascado de manera espontdnea.Término francés, el frorrage es un re-
curso automatista. 70

11 Una vertiente que desarrolla el surrealismo es la figurativa, que reproduce de ma-
nera precisa las formas naturales, por lo regular yuxtapuestas, desplazadas, transpuestas o
sometidas a mutaciones e irreales. Figuras, paisajes y objetos concretos y precisos en un
contexto onirico, fantdstico, alegdrico, caracterizan a sus representantes: Salvador Dali,
R ené Magritte, Paul Delvaux,... 71

12 La segunda vertiente surrealista es la abstracta, la cual lleva el subjetivismo y lo in-
consciente a sus ultimas consecuencias, internandose en el incierto mundo de lo mara-
villoso. La ejecucién rdpida, las imdgenes inverosimiles, la metamorfosis, los simbolos y
signos atavicos. Hans Arp, Joan Mir6, André Masson e Ives Tanguy, son sus grandes re-
presentantes.

Movimiento que «enuncia a las formas tradicionales, sus partidarios —sefiala Hausser—
se refugiaron en la racionalizacion de lo irracional y en la metddica reproduccién de lo
espontaneo, siendo la dnica diferencia que su método es incomparablemente mas pe-
dante, dogmitico y rigido que el modo de creacién artistica en el que lo irracional y lo
intuitivo son vigilados por el juicio estético, el gusto y la critica y que hace de la refle-
Xién y no de la indiscriminacion su principio conductor». A Sigmun Freud no le inte-
resaba lo inconsciente del surrealismo, sino lo consciente, no lo simulado de las visio-
nes, sino el método de la simulacién. 72

La dispersién en 1940 de las principales figuras del surrealismo europeo, a causa de la
Segunda Guerra Mundial, determina el encuentro circunstancial de Bretén y Lam con
Granell en tierra dominicana (1941) y provoca la semilla germinativa del surrealismo
dominicano ademds con los agregados ideoldgicos de la Poesia Sorprendida, en cuyos
cuadernos el tema de la surrealidad encontrd siempre abiertas sus paginas. Fuera de esos
conatos en la isla, alld en Europa, Jaime Colson ofrecia indicios de asimilarse al movi-
miento de los surrealistas entre 1930 y 1932. En efecto, dos de sus obras, «Figuras Me-
tafisicas» (6leo/ carton, 1930) y «Modelo de la Catarsis» (6leo/ cartén del 1932), ofrecen

los caracteres del surrealismo figurativo: minucioso, contextualizado en el suefio, con
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dosis fantastica y enlazado en la libertad del inconsciente a la que acude el pintor con
cierta regularidad y desahogo.

Entre las referidas obras europeas de Jaime Colson y la que produce Granell median
muchos afios. Es casi el mismo tiempo de la floraciéon del surrealismo post Granell, es
decir, después de la significativa muestra suya de 1943 que pauta en cierta manera la flo-
racién del lenguaje del suefio, o la simulacién onirica entre jévenes nativos que lo ex-
presan de manera directa o indirecta. Juan Frias, joven egresado de la ENBA, revela a ini-
cios de la década de 1950 una marcada tendencia surrealista con visiones que, si bien
son figurativas y naturales, ofrecen ambigiiedad sensual o mutacién fingida, cargada de
erotismo como en la ejemplar obra «Hongo Fantastico», de facturacién preciosista y ca-

lificada de pintura pornografica. 73 Frias, desaparecido a destiempo a causa de la tu-
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Julio Vega Batlle Serie macrogénita «Diversion» Oleo/tela 46 x 70 cms. 1958 Col. Wenceslao Vega.
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berculosis que miné su vida alucinada y sudorosa, es uno de los pintores que se pueden
citar como adeptos de la surrealidad, aunque su obra realmente desaparecida no permi-
te mds que una apreciaciéon basada en algunas reproducciones fotograficas e igualmen-
te en opiniones de condiscipulos y colegas pintores.

Mucho mis propenso a la surrealizacion pictérica lo era, durante el periodo final de los
1940, Gilberto Hernandez Ortega, autor de varias vifietas que ilustran los cuadernos de la
Poesia Sorprendida. 74 Si su afiliacién al lenguaje del inconsciente y del suefio se conec-
ta a Granell en primer lugar, como también a una estética comulgada por muchos coeté-
neos de Santo Domingo, en segundo lugar tal adhesién se conecta a la preocupaciéon ne-
grista que le ofrece el contacto con Jos¢ Gausachs, cuyo discurso pictérico de inicios de

1950 se sumerge en la corriente magica del surrealismo. En 1948 Gausachs pinta d_a Ga-

Julio Vega Batlle Serie macrogénita Oleo/tela 44 x 70 cms. 1952 Col. Wenceslao Vega.
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rratcha» y en 1949 Hernandez Ortega exhibe J.a Odalisca», constituyéndose ambas obras
en pautas de un desenlace que unird negritud, magia, tropicalidad y onirismo como mar-
cas del surrealismo centrado en la antillanidad que revelan pintores de esta latitud. Especial-
mente Wifredo Lam, el maestro cubano cuyo retorno a la geografia de la pertenencia, de-
terminé su decidida conversiéon en maestro mayor del desprendimiento surrealista conoci-
do como realismo maravilloso. A esta variante del movimiento llega Lam después de su
contacto en Europa con el arte africano, con Picasso y con muchos surrealistas, entre ellos
Bretén, con quien viaja desde Francia hasta las Antillas, ubicandose durante varias semanas
en Martinica, residiendo varios meses en R epuiblica Dominicana para finalmente arribar a
su pais, a donde viaja a recibir la ayuda monetaria del coleccionista de Santo Domingo

Frank Nescher «a cambio de un cuadro que Wifredo enviarfa mas tarde desde Cuba». 75

Aunque Lam no fue directamente influyente en el oleaje del surrealismo que contagia a

varios artistas jovenes durante el decenio de 1950, no se descarta la posibilidad del impac-
to de su discurso que trasciende a partir del celebrado cuadro «_a Jungla» (6leo 1943). Se-
guramente su obra fue conocida a partir del cuadro de Nescher y via las relaciones domi-
nicano-cubanas que arrojaban diversos medios informativos procedentes de Santiago de

Cuba y de La Habana, entre ellos la popular revista «Carteles», repleta de variadas ilustra-

Dionisio Pichardo Incertidumbre N° 1 Oleo/tela 101.6 x 76.2 cms. 1989 Col. Roman Ramos.
Elsa Gruning Alegoria Oleo/cartén 75 x 61 cms. Sin fecha Col. Mercedes Gruning.
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ciones, abundantes noticias y que circulaba en los principales ciudades dominicanas. De los
pintores nativos es Gilberto Hernandez Ortega el que mas coincide con el vocabulario vi-
sual de lo real maravilloso. Sobre esta relacion escribe Manuel R ueda: <Unido a La Poesia
Sorprendida por la inconformidad y el ideal, Gilberto Hernandez Ortega encontr6 en el
seno de este movimiento la acogida que se da a uno de la misma especie, cuyas arremeti-
das al orden establecido debian condicionar un nuevo lenguaje susceptible de ser transmi-
tido como revelador de una vanguardia artistica y politica, valga decir, revolucionaria (...).
Guiado en sus comienzos por Hausdorf y Gausachs, aceptando con honestidad la influen-
cia de los cubanosWifredo Lam y Mario Carrefio, vimos desarrolldndose las cualidades co-
loristas del dominicano a través de peculiaridades nacionales, como eran las que servian de

canon a los sorprendidos que deseaban, por via de lo propio, alcanzar la universalidad». 76

Elsa Gruning H espacio es el campo absoluto de manifestacion Oleo/cartén 61 x 76 cms. 1981  Col. Mercedes Gruning.

76
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1984. P4gs. 2-3.
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77

Idem,
Pég. 3.

El escritor Manuel R ueda establece que lo que orienté a Herndndez Ortega fue el trépico
intimo, subjetivo, pautado por el poeta Mieses Burgos. Pauta que permitié que el pintor se
desembarazara de las influencias demasiado evidentes, para conquistar terrenos en visiones
personales. Metamorfoseando su lenguaje dejé el trasunto quijotesco para convertirse en
brujo de ambientes nocturnos e imégenes fantasmales, selviticos en muchos casos. Para en-
tonces solia usar un pafuelo de madras amarrado en la cabeza y fumaba cigarro. «Pero no
habia en €l pose alguna. Lo movia una fuerza interior de gran autenticidad...» 77

El universo real-maravilloso de Lam es abierto, espacial, profundo y sistemadtico en sus re-
confirmaciones esenciales de la afroantillanidad. Por el contrario, el de Hernandez Orte-
ga es menos abierto, sobre todo, terreno, muy alterno con la figuracion tradicional y car-

gado de fuerte cromatismo. Ademds, dramdtico y oscuro, mégico y con mezcladas tenden-

cias o estilos. La alterna fluctuacién de sus buisquedas visuales no significa carencia de un

universo personal que define desde los afios vitales de 1950 hasta los desenlaces de la dé-
cada 1960, en la cual su discurso asume temas cotidianos sin perder el caracter magico.

Después de Hernandez Ortega, una figura que empalma con la surrealidad es Clara Le-
desma, quien al viajar a Europa (1952-54) recogi6 referencias de varios pintores surrea-

listas, elaborando un discurso abierto en soluciones y temas. Entre estos, las méscaras de

Mario Lockward De lo mistico alo er6tico Acrilico/tela 98 x 139 cms. 2000 Col. del artista.
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nexo africano, el prototipo grécil y femenino de la negritud islefia y las simbologias
americanistas que terminan refundiéndose en un singular universo de entidades y seres
amables, radiantes y automitoldgicos. Clara Ledesma, caminando desde propuestas su-
rreales y tendiendo hacia las sintesis de lenguajes, termina formulando el realismo mé-
gico, mistico, primario y muy personal.

De los pintores que se suscriben al surrealismo durante la etapa de 1950, el més claro y
perennemente afiliado es Jorge Noceda, cuya obra es asociada a la de Salvador Dali. La
apreciacion critica advierte esa influencia, aunque reconoce que ella «ao perturba en na-
da la originalidad del pintor dominicano que sigue el camino de su propio suefio» 78
Surrealista ddsic debido a la formalidad de sus figuraciones, a la arquitectura compositiva
y a la minuciosidad de la técnica, son ademds caracteristicas suyas una paleta regularmen-
te muy cromatizada y un enfoque de aspectos qugaces y virtuales de la vigilia», asegura
Laura Gil, 79 al comentar una de las dltimas exposiciones registradas en el pais (1983).
Para entonces N oceda ha aclarado su paleta, asociando muchos elementos de la naturale-
za (flores, frutas, aves,...) en visiones oniricas sugestivas de la fantasia y del recuerdo.

El surrealismo en la R epuiblica Dominicana cuenta con decididos partidarios y cultores
ocasionales, incluso de alguna obra tnica. El afio 1943 es la fecha usualmente sefialada co-
mo punto de partida de este movimiento, que se focaliza en la ciudad capital, aunque con
anterioridad pueden citarse obras producidas en el exterior que refieren surrealidad. Apar-
te de Jaime Colson, Eugenio Ferndndez Granell, Gilberto Herndndez Ortega, Clara Le-
desma, Juan Frias, Jos¢ Gausachs y Jorge Noceda, otros autores exploran y manifiestan su
realidad en discursos y obras ejemplares. Esto tltimo permite citar a Dario Suro, cuyo au-
torretrato con alfiler clavado en un lado de la frente y con una hilera de hormigas, fecha-
do en la década 1940, denota cierta relacion surreal también evidente en su retrato de Diaz
Niese (1947) e incluso en la obra «Pintor, Serpiente y Caballos» (dibujo 1944). También a
Fernando Pefia Defill6, con una obra suya de 1954: «Eco Atdvico», considerada en la linea
de lo surreal, e igualmente Eligio Pichardo cuya pintura «Mujer Colando Café» (6leo
1956) ofrece nexos con la surrealidad abstracta y simbdlica. Un cuarto pintor, sumergido
ocasionalmente en la corriente es R afael Arzeno, maestro puertoplatefio con algunas obras
surreales producidas después de la década de 1960. Frente a este grupo de autores.

Ada Balcécer, notable pintora egresada de la ENBA en el decenio de 1950, ofrece en su fruc-
tifera produccién posterior el tono surreal, sobre todo, en obras asociadas al mito nacional.
Tomando a la Balcicer como referencia nominal del surrealismo pictérico que se desarro-
lla desde mediados del decenio de 1960 como una paralela del arte dominicano, puede sus-

tentarse que un punto culminativo lo representan surrealistas cabales como son José Félix

78
Valldeperes,
Manuel, Bl Caribe,
31 de julio 1963.

79
Gil, Laura.
Suplemento
El Caribe, 24 de
septiembre 1983,
Pag. 14.



Capitulo 1

Primeros lenguajes y tendencias en la modernidad nacional 68

Moya e Ivén Tovar. Empero, a partir de ellos surge lo que puede llamarse neosurrealismo,
en el cual el registro de nuevos autores es amplio y refrescante, en muchos casos.

Colson, Ferndndez Granell, Herndndez Ortega, Ledesma, Juan Frias, Jos¢ Gausachs y
Jorge Noceda definen en conjunto un primer oleaje de las aguas surreales en la pintu-
ra dominicana, distinguiéndose a partir de ellos la diferencia entre surrealistas circuns-
tanciales y perennes. Entre estos ultimos, Julio Vega Batlle, autor polifacético que ofre-
ce una identificacién surreal con el temperamento, con la obra literaria de corte bucé-
lico (Los Imbeles) y una pintura donde lo absurdo, el humor y un creativo temario de
elucubraciones ofrecen gran unidad. Especialmente, la «Serie Macrogénita» permite
apreciar esa condicion unitaria en un surrealista por lo demads esponténeo, al parecer di-

virtiéndose con sus visiones del inconsciente, de la psiquis o de alucinada fantasfa.

Ada Balcacer Mujer Mixta/papel 75 x 57 cms. 1968 Col. Roman Ramos.
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Luis Oscar Romero es otro que debe ser asociado, como Vega Batlle, al grupo de los
surrealistas perennes o que apenas se desvian de la corriente una vez se identifican con
lo asombroso que representa la «egunda realidad». Surrealista que se autodescubre ubi-
cado en la didspora, su discurso ofrece la elegancia de los dos grandes maestros belgas,
René Magritte (1898-1967) y Paul Delvaux (1897-1994), puntualizado ese elegante
tono por la técnica académica depurada, a més de verterse en un temario naturalista,
ilusionista y sereno. Fino, cultivador del collage, la obra surreal de R omero ofrece vi-
siones absurdas que responden a diferentes referencias residuales del inconsciente den-
tro de un enfoque muy personal, que prioriza el tema antropomdrfico.

La vertiente del surrealismo en el arte nacional ofrece registros aislados y dispersos de

sus cultivadores, e incluso circunstanciales, pudiéndose citar entre estos tltimos a pin-

Ada Balcacer Gauguin-over Acrilica/tela 107 x 132 cms. 1981 Col. Candido Bido6.
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cion Nacional. 1944.
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tores maduros y jévenes que, sobre todo, expresan el lenguaje mediante la vifieta. Des-
de Granell, pasando por Herndndez Ortega, se suma a la ilustraciéon José Vela Zanetti,
autor de tres dibujos para elegias de Alberto de Paz y Mateo. 80 Ademds vifietas de
Liz para una seleccion de poetas jovenes dominicanos. 81

Otros dos artistas ofrecen adhesion surrealista durante el periodo de 1940. Uno de ellos
es Antonio Bernard Gonzdlvez, celebrado caricaturista, pintor e inmigrante espafiol, quien
declara convencido que su mezcla de magia, surrealismo y fantasia es congruente con su
creencia de que el hombre es el inico ser vivo capaz de simbolizar». 82 Autor de la obra
«Gama Tonal» (acuarela 1944), que ofrece evidencia surreal, también se relaciona a Luis
José Alvarez Delmonte, cuyas pinturas de 1946 permiten que se hable de «ueva realidad»

en la pintura suya, penetrada «con los trastornos maravillosos de la vigilia y el suefio». 83

Domingo Liz Microcosmo Oleo/tela 154.9 x 121.9 cms. 1975 Col. Banco Central de la Reptiblica Dominicana.
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Tito Cénepa es otro pintor que también ha realizado cuadros de corriente onirica, co-
mo ocurre con «Adan y Eva» (década de 1970), «Madre con Nifio y Artista» (1989) y
«El Escultor» (1991). Para estos, varios creadores han volcado momentos de surrealidad
en obras Unicas: Elias Delgado, «E1 Mané» (6leo 1962); Dionisio Pichardo, dncertidum-
bre» (6leo 1989), Mario Lockward, «N octurno» (6leo 1967), registrandose otros pinto-
res que ofrecen apego no evasivo a la inferencia surreal —el caso de Ada Balcacer— o un
discurso culminativo de orientacién surrealista, como ocurre con las propuestas real-
fantasticas de Hilario R odriguez, y las del ciclo newyorkino del periodo 1970 de Eli-
gio Pichardo, en las cuales lo fantdstico es absurdo, descarnado y perturbador. Més su-
rrealistas que ellos talvez, resultan Poncio Salcedo, localizado en Estados Unidos, y otros

pintores que se enfocan en otros capitulos de la Memoria de la Pintura Dominicana.

Tito Canepa La bella macorisana Oleo/tela 76.2 x 60.2 cms. 1987 Col. del artista.
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1 4 Los realismos: el mexicano, el socialista
y la relacion dominicana

En 1944 pintaba José Vela Zanetti el mural «Historia de la Ciudad de Santo Domingo»,
en la Sala Capitular del antiguo Consejo Administrativo del Distrito Nacional. La na-
rrativa concibe aquella histérica experiencia de la fundacién del més antiguo puerto in-
sular en la cual colonizadores e indigenas atinan sus desiguales fuerzas en una vision lle-
na de alegéricas recreaciones. Este mural no fue el primero que pintara el citado autor
exiliado en el pais desde aflos antes y quien ofrece caracteres coincidentes con la recu-
peracién del realismo pictérico que en el siglo XX es estimulado por la corrientes ideo-
l6gicas nacionales y del socialismo. Si el poderoso vigor que adquiere este nuevo realis-
mo resulta un contrasentido frente a las vanguardias desencadenadas a partir del fauvis-

mo, del cubismo y de otros ismos, las razones que fundamentan la vigencia del afiejo

Adolfo Garcia Obregén Sin titulo Oleo/tela 63 x 93 cms. Década 1920 Col. Ramén Francisco.
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lenguaje son las grandes revoluciones de México y Rusia. A expensas de estas contien-
das armadas se formula una estética que demanda un arte politicamente comprometi-
do y de concientizacion con las raices de la identidad nacional —el caso mexicano— o
un arte exageradamente idealizante, al servicio de la educacién ideolégica, promovido
por la oficialidad rusa postrevolucionaria. 84

En el cauce general de las nuevas orientaciones del realismo, pero especialmente con el que
tiene su temario en las raices histdricas, se inscriben Vela Zanetti y algunos pintores domi-
nicanos que se asimilan o establecen contacto directo con la llamada escuela mexicana. En-
tre ellos Jaime Colson, quien viaja a la nacién azteca (1934) en un periodo vital del mura-
lismo, y Darfo Suro, quien recibe orientacién de varios maestros mexicanos hacia el 1943.
Afirma Jorge Alberto Manrique que la escuela mexicana «se inicié como un gran esfuer-
7o por alcanzar un lenguaje universal que expresara verdades nacionales». 85 José Vas-
concelos es considerado el propulsor de esta escolaridad artistica 0 movimiento pictdri-
co que se impulsa desde 1920. Escritor y ministro de Educacién Piblica, Vasconcelos ini-
cia un programa de salvacidon y regeneraciéon por medio de la cultura. 86 Sustentando
que la educacién publica debe hacer suya todos los logros de la cultura de occidente,
desde los griegos hasta el presente, 87 postulaba que la fase estética es la fase superior
de la humanidad, pero habia que crear una <estética barbara» que superara la decadencia
y que demostrara el vigor de América, para lo cual era necesario producir simbolos y mi-
tos, imaginar un pasado heroico y hacerlo hablar, wagnerianamente. 88

Esto ultimo significa comunicar con vigor, con grandiosidad, con acendrado espiritu
nacional, a la manera del compositor, poeta y autor dramdtico alemén R icardo Wagner
(1813-1883), modelo de una tenacidad sin limites y de unas creaciones que en su gé-
nero no han sido igualadas, ademds de inspiradas en la espiritualidad germénica. 89 Es
en esta relacion wagneriana que José Vasconcelos postula el lema «Por mi raza hablard
el espiritu», 90 aludiendo a la etnia ignorada de su pais y de toda América. Su movi-
miento se acompaifia de la convocatoria a los jovenes pintores para la obra titdnica de
«pintar la revolucién», 91 con grandes composiciones sobre los muros de varios edi-
ficios publicos. Con este llamado se dinamizan los caracteres de la escuela mexicana, al-
gunos de los cuales se puntualizan seguidamente:

1 Coincide con la revolucién mexicana que estalla en 1910 como una reaccién popu-
lar armada, campesina, violenta, pero careciendo de una doctrina de sustentacién ideo-
lI6gica. Tal coincidencia significa que el movimiento artistico que define la escuela me-
xicana no es un producto de esta revolucién, 92 ya que, desde antes de que estallara,

los pintores mexicanos reclamaban muros para pintar. 93
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2 Desarrolla en su primera etapa la tarea de crear conciencia de los valores patrios
entre las masas indigenas. 94 Los tres grandes representantes del muralismo son
Diego Rivera (1886-1957), Jos¢ Clemente Orozco (1883-1949) y David Alfaro Si-
queiros (1896-1974), quienes asumen «el fresco tratado a la escala «arquitecténicax,
con su contenido de canto a la Revolucién y su corolario nacionalista, indigenista,
el todo presentado por la facil lectura...» 95

3 Los motivos tematicos del muralismo son: escenas de la conquista espafiola, la lucha
de clase, el poder eclesidstico, las costumbres, los mitos y ritos, la geografia y el paisaje,
la etnia, el pasado prehispanico y la fase armada de la revolucién (1910-1920). Los te-
mas se vinculan a la esencia de la nacionalidad de manera utépica. 96

4 Los artistas se agrupan en sindicatos de obreros técnicos, pintores y escultores. En

1923 se publica un manifiesto que respaldaba la desaparicién de «un sistema antiguo y

cruel que explotaba al trabajador campesino» 97 e igualmente se identificaba con
aquellos que no estaban comprometidos con los ideales burgueses. El manifiesto repu-
diaba la pintura de caballete, exaltando las manifestaciones del arte monumental (mu-
ralismo), por ser de utilidad publica. 98

5 A pesar del rechazo hacia la pintura de caballete, esta no desaparece, porque no to-

Yoryi Morel Desnudo con antorcha Oleo/tela 45.7 x 35.5 cms.  C.1930 Col. Rafael Del Monte.

Abelardo Rodriguez Urdaneta Retrato de nifio 41 x 35 cms. Sin fecha Col. Ivonne Nader.

75 Primeros lenguajes y tendencias en la modernidad nacional

Celeste Woss y Gil Nifia sentada Oleo/tela 89 x 64 cms. Sin fecha Col. lvonne Nader.
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100

Manrique, J. A.,
Op. Cit. Pag. 27.

dos los artistas estaban capacitados para pintar murales o deseaban su realizacion. Los no
muralistas asumieron una actitud contraria frente al arte ideoldgico y verista de los mu-
ros. Estos, individualmente, asimilaron nuevas tendencias del arte (geometrismo, inge-
nuismo, surrealidad,...), sin que ello significara desconexién de la escuela y de su tema-
rio nacionalista. Aunque el muralismo fue la ténica mayor del movimiento, sus princi-
pales representantes condescendieron «de tanto en tanto con la pintura de caballete que
también les reclamaban». 99

Hacia el inicio de los afios 1940 la escuela mexicana se habia convertido en reiterativa
y retérica, debido a la importancia que se le daba al tema de la alabanza local y a la exal-
tacion del glorioso pasado indigena, olvidando sus epigonos o seguidores de los gran-

des maestros, la preocupacién por la indagaciones formales del arte. 100 Tal debilita-

miento pronunciativo no le resta trascendencia al muralismo en términos de su defini-
cién como escuela y como movimiento influyente. Sefiala Manrique que la influencia
se debe a que tempranamente estructuré una «poética definida», impactando cierta-
mente en los paises «donde habia condiciones sociales, correspondientes a las mexica-
nas: Guatemala, Bolivia, Perd, Ecuador o Brasil, todos con problemas indigenas o ne-

gros, todos con una estupenda tradiciéon artesanal; e incluso el fenémeno fue favoreci-

Enrique Garcia Godoy El estudiante Oleo/plywood 98 x 78.6 cms. 1927 Col. Roman Ramos.
Carmita Pefia Henriquez Campesino de Las Palmas Oleo/tela 60 x 49 cms. 1940 Col. Jaime Ortega Tous.
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do por circunstancias politicas especiales. Pero, mas que de una influencia directa que
puede encontrarse en no pocos artistas, se traté de un entusiasmo por el movimiento
mexicano, de una presencia de éste en el mundo plastico de los paises latinoamerica-
nos. No olvidemos que, al fin y al cabo, la postura de los artistas en muchos paises ha-
bia partido de actitudes similares a las de los mexicanos» 101

Entusiasmo o influencia en una etapa en la cual los paises del nuevo mundo predica-
ban un arte de mirada interiorista, el impacto de la escuela mexicana también tuvo que
ver con la promocién que asumié directamente Siqueiros, militante politico que viaja
por distintas regiones (Argentina, Chile, Cuba, Estados Unidos) para sembrar la prédi-
ca del arte para el pueblo. 102 Como muchos de sus compaifieros artistas, é1 se habia

«mbuido de teorias marxistas adquiridas més de oido que de estudio», y militaba en el

Partido Comunista, condicidn indispensable para obtener, en México, «encargos para

realizar pinturas murales o participar en exposiciones de importancia». 103 Este re-
quisito se exigfa en la década de 1930, periodo en el cual la R evolucion Rusa de 1917
habia consolidado el régimen politico que buscaba borrar las diferencias de clases y el
régimen burgués capitalista como préctica en el nuevo Estado de la Unién Soviética y

como ideal de propagacidn internacionalista.

Pedro Garcia Villena Retrato Maria Tous de Ortega Oleo/tela 120 x 90 cms. 1956 Col. Jaime Ortega Tous.

Yoryi Morel Acordeonista (Nifio Mendieta) Oleo/masonite 68.5 x 50.8 cms. 1933 Col. Roman Ramos.
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Con la Rusia postrrevolucionaria, soviética y stalinista, se consagra el realismo socialista,
lanzado como consigna por Gorki en el primer congreso de escritores soviéticos, 104
celebrado en 1934. Como doctrina estética, plantea dos concepciones fundamentales:
1 <«El arte es un reflejo de la realidad y, por ello, un medio de conocimiento y 2 El ar-
te debe cumplir una funcién social, contribuyendo a cambiar el mundo». 105

La teoria del reflejo se convierte en fundamento orientador del arte socialista, pero esa
condicién —la del reflejo— no significa «weproduccion fotografica, sino mds bien cons-
truccién de un modelo que sirva para extraer —por medios propiamente artisticos— lo
esencial de los fendmenos humanos». 106 Aceptada la teoria del reflejo como vélida
explicacion del realismo socialista, se derivan de esta tendencia artistica consideraciones

y resultados que se anotan a seguidas:

1 Asocia planteamientos de los fundadores del marxismo: «El realismo —escribe Engels—

supone (...), ademds de la exactitud de los detalles, la representacién exacta de los ca-
racteres tipicos en las circunstancias tipicas». 107 De acuerdo a Lenin, da conciencia
es el reflejo de la realidad que existe fuera del espiritu humano. El papel del arte con-
siste pues en dar una forma imaginistica al reflejo de la realidad en la conciencia de los

hombres». 108 Antes que Lenin, Carlos Marx se refirié a la dialéctica de las relacio-

Xavier Amiama Desnudo con tambor Acrilico/carton piedra 62 x 39 cms. 1988 Col. Ivonne Nader.
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nes que existen entre la evolucion del arte y de la sociedad, advirtiendo «ontra toda
tentativa de reducir esas relaciones a un simple automatismo». 109

2 Esta tendencia cuenta con la sustentacion del hingaro George Lukacs (1885-1971),
quien discurre principalmente como esteta marxista de la literatura. Segiin su teoria, la mi-
mesis artistica consiste en una imitacion de la realidad hecha posible por la subjetividad lle-
vada al extremo, capaz de poner de relieve los momentos esenciales de los fenémenos des-
de el punto de vista de la evolucién de la humanidad. <Distinguiendo entre conocimiento
cientifico y conocimiento artistico sefiala que mientras el primero separa la realidad del su-
jeto cognocente», el arte lleva a cabo la unidad del sujeto y del objeto lo que garantiza su
especificidad. La obra de arte provoca una conmocién emocional que Lukacs, recogiendo

el viejo término aristotélico y reinterpretdndolo a su manera, denomina cétharsis la circuns-

tancia que permite que el ser humano supere el individualismo, para elevarse al estadio de
la generosidad. De esta manera se identifica el individuo con la causa de la humanidad. 110

3 El dramaturgo aleman Bertolt Brecht, considerando que la teoria de Luckacs era ex-
cesivamente pasiva, define el arte realista como «n arte de combate. Lucha contra las
falsas concepciones de la realidad y contra los impulsos que se oponen a los intereses

reales de la humanidad». 111

Abelardo Rodriguez Urdaneta (atribuido) Miseria humana Oleo/madera 53.4 x 73.6 cms. Sin fecha Col. Banco
Central de la Republica Dominicana.
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110
Kopeczi, Bela.
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Pégs. 99-100.
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Péag. 100.
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Arvon, Op. Cit.

Pag. 111-112.
113

Kopeczi, Bela,

Op. Cit.

Péag. 100.
114

Idem,

Péags. 100-102.

4 El realismo socialista se opone a la vanguardias porque estas no llegan a la realidad ya
que «se nutren de la disolucién del hombre y del mundo. En lugar de considerar al ser
humano como un ser social, como un animal politico (...), lo concibe solamente en un
aislamiento total. Esa soledad da nacimiento a una ontologia de la angustia a lo Heideg-
ger (...). Incapaz de insertar al hombre en su contorno social y politico, la vanguardia
choca contra la categoria de la posibilidad (...), la vanguardia no llega a la realidad pues-
to que ignora la actividad consciente y real de los hombres, por la cual se hace efectiva
la posibilidad (...) Existe por otra parte, la desviacién subjetiva que arrastra la literatu-
ra hacia lo irreal». 112

La tesis consiste en oponer el arte realista al arte antirrealista que representan los len-

guajes de vanguardia: expresionismo, futurismo y surrealismo, entre otros. 113

5 La estética marxista, al fundamentar el realismo socialista, «postula la primacia del
contenido al afirmar su unidad dialéctica con la forma (...) El contenido es el reflejo
de las relaciones esenciales dadas en el tema elegido y la forma es, en dltima instancia,
la imagen que expresa esas relaciones y que garantiza la comunicacion entre el creador
y el receptor». 114

6 La mision del artista responde a da necesidad de crear un arte absolutamente nuevo,

José Vela Zanetti Mujer indigena Dibujo mixto/papel 50 x 38 cms. 1958 Col. Bernardo Vega.

José Gausachs Mujer junto a mesa Gouache/papel 27.3 x 16.5 cms. 1950 Col. Roman Ramos.
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proletario. El método consiste en tener como objetivo reflejar lo esencial de la realidad
en una forma histéricamente concreta». Ello significa rechazar la herencia del pasado
para adherirse «a una concepcién materialista y dialéctica del mundo, asi como a la cau-
sa del proletariado y del socialismo». 115

7 La exagerada idealizacién en cuadros y esculturas que rinden culto a la personalidad
de los grandes lideres, como Lenin o Stalin, se impone durante la dictadura de este l-
timo gobernante (1927 -1953). El temario también asume asuntos politico-sociales, co-
mo la lucha contra todas las formas del capitalismo y del fascismo, la proclamacién del
colectivismo y la eliminacién del egoismo privado, que fueron representados de forma

idealizante. d_a idealizacion y estandarizacidn caracterizan al realismo socialista, basica-

mente ruso, calificado de arte aislado». 116

La escuela mexicana y la tendencia del realismo socialista, aunque tuvieron un desa-
rrollo simultdneo, ocurrieron, en cierto sentido, dentro de mundos distantes, aunque
la propagacién del marxismo y la simpatia que provocaba como doctrina utdpica de
la igualdad superaban esa aparente desconexion. Durante las décadas de 1930 y 1940,
sectores del proletariado mundial asimilaban el marxismo y artistas e intelectuales de

renombre como Andrés Bretén o Pablo Picasso formaban filas en las organizaciones

Marianela Jiménez Retrato de Milagros Jiménez Oleo/yute 74 x 57 cms. 1952 Col. Milagros Jiménez.

Radhamés Mejia Desnudo con pelo largo Oleo/tela 70 x 39 cms. Sin fecha Col. George Nader.

115

Idem,
Péags. 104-109.

116
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Op. Cit.

Pag. 174-75.
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comunistas de Europa e igualmente en América. Especialmente los principales artis-
tas mexicanos eran marxistas sindicalizados, como en los caso de Rivera y Siqueiros.
El marxismo, los postulados antiburgueses y el ideal colectivista orientaban a muchas
conciencias americanas; orientacién ademds fortalecida cuando la violentas purgas
del stalinismo, del fascismo y del franquismo arrojaron miles de europeos en la vas-
ta continentalidad extendida desde el norte hasta Tierra de Fuego. Si las doctrinas
marxistas crean cierta relacion entre la tendencia del realismo que promueve la es-
cuela mexicana —el cual podemos calificar de americano— y el realismo socialista, ese
vinculo es sobre todo en la esfera ideoldgica (la reinvidicacidn social), ya que entre
ambos movimientos se dan notables diferencias que se anotan en la siguiente com-

paracion:

Plutarco Andujar Sin titulo Oleo/tela 104 x 102 cms. Década 1950 Col. Moisés Coiscou.
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REALISMO AMERICANO: 1 Se desarrolla como escuela mexicana y es un movimiento
que antecede a la revoluciéon armada de México. 2 Comienza gestandose con la pin-
tura. 3 No se apoya en un cuerpo de teorfas o modalidades estéticas comunes 4 Sus
temas fundamentales son las raices nacionales, la etnia, el pasado histérico. 5 Enfoca en
su temario a dos grandes marginados: el indigena y el negro. 6 El muralismo es el prin-
cipal campo expresivo (primera fase) seguido de la pintura de caballete. 7 Incorpora
lenguajes de la vanguardia. 8 Es realismo verista, aunque no absolutamente. 9 Sobre
todo, el mural persigue la educacion de las masas. 10 El entusiasmo y los seguidores
que provoca lo convierten en el primer movimiento americano de arte moderno.
11 Imbuido de teorfa marxista, pero cada artista se expresa de acuerdo a su individua-
lidad estilistica. 12 Sus representantes: Gerardo Murillo, Diego Rivera, Jos¢ Clemente
Orozco, David Alfaro Siqueiros y R ufino Tamayo (México); Carlos Mérida (Guatema-
la); Héctor Poleo (Venezuela); O svaldo Guayasamin (Ecuador); Candido Portinari (Bra-
sil); Dario Suro y José Vela Zanetti (R eptiblica Dominicana).

REALISMO SOCIALISTA: 1 Es postulado en Rusia y se define como una tendencia pos-
terior a la revolucién armada que establece el régimen soviético. 2 Se desarrolla desde
la muerte de Lenin (1928), plantedndose como la manifestacion literaria. 3 Se apoya en
formulaciones de la doctrina marxista. 4 Desdefiando el pasado, sus temas se inspiran
en el presente y en ideales del futuro. 5 Preferencia por los grandes temas de interés
colectivos proletariado, lideres socialistas, la familia, el ejército,... 6 Aunque basicamen-
te literario, se expresa en escultura y pintura de orientacion monumental. 7 R echaza
la vanguardia, la abstraccion irrealista. 8 Es un realismo idealizante. 9 Persigue la con-
cientizacion socialista en términos colectivos y politicos. 10 Es una tendencia impues-
ta oficialmente, basicamente soviética y con poca repercusion en el mundo no socialis-
ta.11 Esun arte en el cual pueden alojarse inicamente el arte y la literatura «compro-
metidos» 12 Sus maximos exponentes son Serge Guerasinov, Brodski, Nestorov y Ale-
xander Deineka, entre otros.

Al realismo social americanista, reconocido como la Escuela Mexicana, se vinculan es-
trechamente tres artistas dominicanos. El primero de ellos es Jaime Colson, quien por
sugerencia de amigos mexicanos, que residian en Paris, e igualmente por opinién de Pe-
dro Henriquez Urefa, decide viajar a la capital azteca, en donde permanece durante
cuatro anos (1934-1938). Durante este tiempo se involucra en las acciones requeridas
por el medio y por las relaciones artisticas.

A propésito de la experiencia que vive en México, atestigua Colson que no puede decir

que trabajé demasiado, pero que s movié mucho en un «ais casi primitivo», dominado
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117

Colson, Jaime.
Memorias de un
Pintor (...),

Pag. 41-42.

118

Idem,
Pag. 42.

entonces por «una febril ansia de progreso (...) en todos las érdenes, pero principalmente
en lo que respectaba a la cultura intelectual» Completando esta apreciacion sefiala que «a
pesar de que la revoluciéon de 1912 habia logrado grandes realizaciones, ain quedaba casi
todo por hacer y el pais carecia de la cantidad de técnicos que necesitaba. Asi, los hombres
que alli actuaban tenian que estar siempre dispuestos para la labor que se les encomenda-
ra, aunque esta fuera, a veces, bien diferente de la que estaban habituados a ejercer». 117

En el medio mexicano Colson tuvo que someterse a la dindmica que se desarrollaba.
En consecuencia, aceptd ser profesor de Escenografia en una de las famosas escuelas de
Arte para Trabajadores; colaboré como donante de obra personal a favor del «Comité
de Proteccion de las Victimas del Fascismo»; hizo proyectos para murales 118 y exhi-

bié individualmente mostrando su produccién europea afiliada al cubismo.

Bienvenido de la Rosa Pescadores Oleo/tela 79 x 98 cms. 1958 Col. Museo de Arte Moderno.
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Colson encontré en México «na estupenda oportunidad para realizar una obra impor-
tante 119 ¥, aunque sus proyectos murales no fueron concretizados, pint6 obras de ca-
ballete marcadas por la influencia que el pafs habia ejercido en su produccién. Asi re-
sulta que yo —confiesa el artista— sin quererlo ni pensarlo abiertamente hacia pintura
mexicana (...) El ambiente de México eray sigue siendo demasiado poderoso para que
un artista que alli pase tiempo pueda substraerse a él». 120

Tito Cénepa es el segundo pintor dominicano que se vincula al movimiento continen-
tal del realismo social. Esta relacién no ocurre directamente en tierra mexicana, aunque
st con artistas de ese pais localizados en Nueva York en donde €l fija residencia hacia
1937. La vinculacién con David Alfaro Siqueiros, quien dirigia un taller experimental

en ese entonces, resultd decisiva e influyente para su lenguaje pictérico tanto en lo téc-

nico como en el temario. El critico Edward Sullivan observa que Canepa no se inspira

en la técnica heterodoxa del maestro, quien mezclaba pinturas industriales y pigmenta-
ciones vertidas al azar; sin embargo, respondi6 a la afinidad de Siqueiros por el muralis-
mo. El dominicano produce obras en grandes formatos que Sullivan denomina murmles
portables. 121 Los cuadros ejemplares son: «Familia campesina» (6leo, 1939), <Desnudos

sobre la hierva» (6leo, 1939), y <Hermanos» (6leo, 1939), y retinen caracteres elocuen-

Pedro de los Santos Vendedora Oleo/tela 100 x 80 cms. 1958 Col. Museo de Arte Moderno.
Miguel De Moya Campesinos bailando Oleo/tela 76.2 x 61 cms. 1975 Col. Roman Ramos.
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Idem,
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Idem,
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Pag. 140.
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tes de una adhesién a la corriente mexicana, reasumida en el triptico de 1971, «Enri-
quillo, Duarte y Luperén». Se trata de un conjunto de paneles de 3 x 6 pies cuya tema-
tica parece tener el objetivo de una cartilla visual y nacionalista que comprendia la his-
toria patria con excelente sentido interpretativo y simbdlico.

Dario Suro es el tercero en vincularse al realismo social de manera directa, al ubicarse
en México durante varios afios después de haber transitado del naturalismo <l solita-
rio impresionismo vegano», 122 que cultivd con acierto personal y lirismo, agregan-
do varios cuadros culminativos realizados en la capital azteca, entre ellos el «Paisaje Do-
minicano», de enormes proporciones, merecedor de premio en la Segunda Bienal Na-
cional del 1944. En este afio estaba ubicado en la nacién mexicana ocupando un car-

go diplomatico, pero sobre todo ampliando sus conocimientos pictéricos. El encuentro

-
W
G o e A

con esta realidad, todavia en efervescencia con su particular renacimiento artistico, im-
pactd al joven pintor cibaefio.

México le abrié un nuevo mundo a Dario Suro, atestigua su esposa Maruxa Franco
cuando narra esta experiencia que compartieron entre 1943 y 1947. A su llegada a ese
pais, él encontro la facilidad de entrar a 4.a Esmeralda», el taller de Diego R ivera, quien

de inculcaba ideas socialistas a sus alumnos que debian vestirse con overoles como los

Marcial Schotborgh Retrato de Eridania Mir Oleo/tela 76 x 61 cms. 1979 Col. Eridania Mir.
Elsa Gruning Un Sannyasin Oleo/papel 48 x 36 cms. 1983 Col. Mercedes Gruning.
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obreros (...) Ademas de la escuela de Diego, estudié con Agustin Lazo y Guerrero Gal-
van». 123 Todas estas relaciones directas provocaron la mejicanizaciéon de la pintura de
Suro, nexo que él reconoce cuando muchos afios después habla de una influencia pro-
longada més alld de la presencia fisica de México. 124 Gran parte de los cuadros de
este periodo revelan conexiones ambientales y estilisticas, resultando buenos ejemplos
el Retrato de Diaz Niese» (6leo 197?) y los paisajes montafiosos, los cuales impresio-
nan como agigantadas y solitarias masas casi vibrantes.

Aun marcado inevitablemente por la escuela mexicana, Dario Suro se debati6 frente a la
influencia, sustrayéndose a una mirada particular o de estado de conciencia que se for-
talecia con la expresion «engo que pintar lo mio» 125 Los criticos reconocieron la

personalidad de su discurso, entre ellos Justino Ferndndez, quien le escribe seflaldndole

Miguel De Moya Lacomaisita Oleo/tela 91 x 61 cms. 1978 Col. Rosina De Moya.
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que «oda obra de expresion es un autorretrato del autor y en la suya aparece un hom-
bre ardiente, controlado, contrastado, suave, con capacidad de sintesis». 126

Si bien la produccidn realizada en México ofrece la filiaciéon de Dario Suro en el mo-
vimiento del realismo social americano, tal identificacién no fue casual, ni oportunista,
ni vendtica. Algunas obras precedentes, de registro dominicano, ofrecen evidencia rea-
lista, pero sin el dramatismo que desde la etapa mexicana hace camino expresionista.
Ademis, al retornar al pafs (1947), él defendi6 la escuela americanista del realismo so-
cial como buena y vdlida frente a la academia moderna que, a su entender, <«es fatal
fuente donde se origina todo lo falso del presente», agregando que ya habia pasado el
momento de estar deslumbrado por la Escuela de Paris. «<Apoyandose en la adhesién al
realismo que asimilé en México, sostiene que «el camino para la pintura (...) es el ca-
mino de lo humano» 127 Esta bisqueda humanistica entrafiaba un encuentro con el
ser de América: indigena, mestizo, mulato, afroamericano,...

De vuelta a Santo Domingo, Suro exhibe su produccién mexicana, diserta sobre <o
Humano en el Arte»y ocupa la Direccién General de Bellas Artes (1947-1950). Su pre-
sencia, tanto como su obra pictérica, en lo formal y temético provoca un impacto de-
cisivo en el quehacer de los artistas modernos jévenes y de su generaciéon. En primer
lugar, influye con vigor en la estimacién de la negritud como temario visual; y, en se-
gundo lugar, aumenta el tono racial y realista del mural, incluso de la escultura, e igual-
mente en la tipificacién social que habia introducido el costumbrismo dominicano.
Independientemente del nexo mexicano que ofrecen obras especificas de Canepa, Col-
son y Suro, puede hablarse de un realismo social dominicano antecesor, simultdneo y
posterior al vinculo de estos tres maestros con la realidad azteca. Pero se trata de un rea-
lismo que ofrece escenas de indigencia humana, que refiere prototipos de los distintos
estratos sociales que amanera y exagera la desnudez y que aborda raramente el tema
proletario. Una obra atribuida a R odriguez Urdaneta, <Miseria Humana», ejecutada po-
siblemente al final de la década 1920, es antecesora al igual que «Escena Campestre», de
Celeste Woss y Gil, talvez realizada durante su etapa formativa en Cuba.

Ejemplos de produccién simultdnea al realismo social que Suro asimila en México y
que afrodominicaniza, la ofrece Vela Zanetti con similiar tono, resultando ademas el ma-
yor cultivador de los temarios histéricos y laborales llevados a grandes murales. El otro
es Eligio Pichardo, juvenil autor de obras sobre muros que abordan distintas escenas de
historia nacional y literaria. Ambos asumen un vigoroso realismo social al que se suman
Plutarco Anddjar, R adhamés Mejia, Bienvenido de la R osa, Pedro de los Santos y otros

que también ofrecen versiones de ese realismo en obras de caballete.

Vela Zanetti

Machetero Oleo/tela 206 x 108 cms.
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1942 Col. Pedro Haché y Alexis Haché.
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1 5 Las asociaciones visuales de los grandes lenguajes:
costumbrismo, muralismo y negrismo

En el realismo americanista que impulsa la escuela mexicana y el realismo socialista
centrado en la Unién Soviética resulta coincidente hasta cierto punto la focalizacion
tematica del sujeto humano victimado por la explotacidén capitalista: indigenas, ne-
gros y proletariado, e igualmente la tendencia hacia el tratamiento monumentalista de
las obras, no solo al fresco y en el mural portable —pintura de caballete de gran for-
mato—, sino monumentalismo en el tratamiento del tema. Jaime Colson califica este
procedimiento de gigantismo: «morboso afdn (...) que cundia alin entre los mejores
artistas mexicanos», explicando que frecuentemente cuando se trataba de hacer una
obra mural de grandes proporciones «e solia buscar la manera de que dominasen en

él los grandes espacios desiertos, las figuras de dimensiones colosales, las cabezas enor-

Celeste Woss y Gil Escena campestre Oleo/masonite 32.5 x 44.5 cms. Sin fecha Col. Roman Ramos.
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mes bajo vastisimos cielos vacios (...). Naturalmente, la maravillosa apariencia del in-
menso pais se prestaba estupendamente para aquellas desorbitadas concepcio-
nes...» 128

Otra coincidencia es la asimilacidon de las doctrinas impuestas en R usia como platafor-
ma ideoldgica del Estado, en tanto que tales doctrinas movilizan empéticamente a di-
versos nucleos de artistas, escritores y obreros de América, sobresaliendo la militancia
artistica mexicana. Ninguno de los tres artistas dominicanos (Canepa, Colson y Suro)
ofrecen evidencia de vincularse a las ideas de Engels, de Marx o de Ledn Trotsky, este
tltimo exiliado en México, en donde siguié alimentando el principio de la revolucién
permanente hasta su asesinato en 1940. Pese a la mentalidad progresista como esteta de
la modernidad, y a la simpatia que le produce la escuela de Orozco, Rivera y Siqueiros,
el dominicano Colson no simpatizaba con posturas extremas de regimenes de derecha
e izquierda. Viviendo en el medio mexicano, a él le repugnaba la lucha sin cuartel que
contra la Iglesia Catdlica sostenia la ideologia imperante. 129

Tal vez por haber emigrado a los Estados Unidos se desconoce la asimilacidn ideologi-
ca de Canepa, exceptuando la de su pintura; y en relacién a Suro, el segundo con resi-
dencia mexicana, si bien participé en discusiones marxistas y revolucionarias, las inicas
ideas sociales que le interesaron fueron la del humanismo reivindicador del indigente
histérico o marginado etno-social de América y de su pais antillano. Aqui su discurso
visual conmueve la conciencia y remueve el campo de las artes plasticas nacionales en
donde algunas voces hablan de costumbres o tradiciones; en tanto, otras trazan perfiles
de la ineludible afro-insularidad y distintas narrativas afloran de los muros casi exclusi-

vamente oficiales, casi exclusivamente velazanetianos.

LA CONCIENCIA COSTUMBRISTA. El costumbrismo ha sido una tendencia
universal. Considerado arte menor en comparacién con otros «ismos» mayores, abarco
desde sus inicios, y quizas con mejor uso de recursos, temas y maneras propias del rea-
lismo y del impresionismo, para alcanzar una proporcién de extraordinaria variedad, de
continuidad y permanencia. 130 Invadié todos los géneros literarios hasta que conta-
gi6 el arte en el que la pintura asume una categoria que se apoya en el paisaje, en los
modos del comportamiento vernacular, en la tradicién y en los tipos populares.

El costumbrismo pictérico dominicano, del cual Yoryi Morel es méximo representan-
te, tiene sus antecedentes en la literatura que Max Henriquez Urefia denomina «crio-
Illismo» y se inicia con los «dilios rurales» que en el destierro compusieran Félix Maria

del Monte, Jos¢ Maria Gonzdlez Santin y Nicolds Urefia de Mendoza. 131
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Idem,
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«El criollismo se inici6 en la poesia dominicana, combinando estos elementos princi-
pales: descripcidn de lugares, asi como de tipos, usos y costumbres, poniendo en juego
situaciones caracteristicas de la vida dominicana; y a esta presentacion de paisaje y de
ambiente se afiadia la nomenclatura regional relativa a la flora, la fauna, la geografia y
los objetos y cosas del pais, ademds del empleo de no pocos localismos». 132

El criollismo literario se afianzé6 mucho mds en la novela donde el costumbrismo en-
cuentra una definicién dominicana con Francisco Gregorio Billini y su obra «Bani o
Engracia y Antofiita», por lo que ha merecido ser llamado «admirable pintor de costum-
bres». 133 Después de Billini otros escritores de tradicién costumbrista son: Federico
Garcia Godoy, Socrates N olasco, R afael Damirén, R amén Emilio Jiménez, Miguel An-

gel Jiménes, Juan Bosch y Tomdas Morel, hermano de Yoryi.
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De la misma forma que la literatura de contenido criollo y costumbrista precede a la
pintura visual, esta tltima manifestacién se enuncia con algunos pintores precursores.
Entre ellos se encuentra Luis Desangles, a partir de quien las escenas campestres, pue-
blerinas y los tipos populares alcanzan una tipificaciéon que Yoryi Morel reorienta, al-
canzando la tendencia su madurez conceptual, temdtica y vernacular.

(Cudles son las caracteristicas del costumbrismo pictérico dominicano? En Yoryi Mo-

Mario Grullén Escenadel rio Oleo/tela 101 x 152.3 cms. 1984 Col. Ceballos Estrella.

Miguel De Moya

jQué serenatal

Oleo/tela 76 x 55.5 cms.
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1990 Col. Rosina De Moya.
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rel son féciles de descubrir, e igualmente en otros pintores que se registran en la ten-
dencia. Los caracteres son:

1 Entusiasmo revitalizador por la circunstancia nacional, que no busca como en la pin-
tura de «endencia romaéntica» la idealizacién o el recuerdo, sino una objetivacion fran-
ca de lo autdctono.

2 Apego emocional a la tierra y a sus asuntos particulares.

3 Lainspiracion tomada de la visién directa para exaltar, como en el impresionismo, la
luz y el color.

4 El tropicalismo expuesto en el panorama cielo-mar-montaiia, montafia- valles, vege-
tacién-pueblo, hombre-paisaje.

5 Su insistencia en el tipicismo que toma como modelo lo mismo al campesino que a

e
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Miguel De Moya La literadel muerto Oleo/tela 61 x 76 cms. 1990 Col. Rosina De Moya.
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la marchanta, al buhonero, a la mujer del rio, al limosnero, al pescador o al muchacho
de la calle, y nos da un retrato donde desnuda hasta la tristeza resignada, condicién psi-
colégica del hombre dominicano.

6 Enfoque de temas anecddticos y populares.

7 La ubicacién localista que da por resultado una fuerte tendencia nacional y mds de
una escuela regionalista hasta cierto punto distintiva.

Sefiala Dario Suro que dos comienzos de un arte dominicano vienen a salir a flote con
el costumbrismo de Yoryi Morel». 134 Este inicio se manifiesta cuando realiza su pri-
mera exposicion en 1932 en la capital de la R epublica. R efiriéndose a esta muestra el
historiador R odriguez Demorizi afirmé que «ella no fue un proceso cultural intrascen-

dente; fue una vibrante clarinada que dio su alerta a la grey de Abelardo. El ejemplo va-

Plutarco Andujar Mercado Acrilico/tela 63 x 81 cms. 1974 Col. Pedro Haché y Alexis Haché.

134

Suro Dario.

Arte Dominicano.

Pag 11.
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135

Rodriguez
Demorizi, Emilio,
Pinturay
Escultura (...),
Pag. 119.

136
Areadn, Carlos.
Bl Caribe, enero
13 de 1979,
Pag. 11.

137
Valldeperes,
Manuel, Bl Arte de
Nuestro Tiempo,
Péag. 144.

li6 tanto como las obras, como los aplaudidos 6leos que trafan la fuerte vision del Ci-
bao, los sensuales ritmos del merengue, el viril aliento del tabaco, la reminiscencia, en
el campesino cibaefio, del hidalgo espafiol que degenerd en encomendero, el gallo de
pelea, que sustituyd al hombre en la vieja pasion de la guerra y de la sangre...» 135

El discurso moreliano que sobrevuela la magia sorollesca, el naturalismo y aun el cos-
tumbrismo con su tratamiento cromdtico neofauvista, 136 y a ratos relacionado con el
expresionismo vigoriza sobre todo su temario tipol6gico en contacto con el realismo
social que Dario Suro porta al retornar de México. El critico Valldesperes anota esa in-
fluencia, la cual se revela en cuadros de mds cardcter autoctono como sentimiento y ex-
presién que se manifiesta en el hondo contenido indigenista; 137 indigenismo que
alude a la condicidén racial mas antillana, lo cual significa mestizaje, mulateria y prietu-
ra. Joven maestro curtido y moderno, Yoryi Morel acentta hacia los 1950, su tipologia
realista con tonos frios y volumetria, con cierto aire expresionista, pero sin perder la pe-
culiaridades de recreador emocional.

Con Morel la tendencia costumbrista fue gestando escolaridad nacional, sobre todo en
Santiago de los Caballeros, pero su asimilacién fue mds generalizada y con una proyec-
cién permanente a lo largo del siglo XX, si se aprecian los nombres, las etapas y los en-
foques temdticos, incluso los tratamientos técnicos.

En esa apreciacion salta a la vista Juan Bautista G6mez, cabeza ideoldgica de la tipifi-
cacion regional, ademés del método del acopio directo de la naturaleza aprovechando
las condiciones atmosféricas o de la luz. Su obra d.a Litera» (6leo 1941) es un buen
ejemplo de habitos sociales que se transcriben contextualizados regionalmente. El cos-
tumbrismo origina escuela en Santiago, asocidndose a ella un buen nimero de inte-
grantes. Otro de ellos es Federico Izquierdo, longevo pintor que vivié cien afos
(1904-2004) y quien documenta tradiciones santiagueras desaparecidas, aparte de ser
un tipificador del folklore que sobrevive, como baile, carnaval y orquestacién. El «pe-
rico ripiao», el baile de la cinta, el merengue, la litera, el rosario altagraciano, los lecho-
nes o diablos carnavalescos, son perpetuados en obras documentales cargadas de color
y anecdotismos. De esto dltimo, la anécdota, se sirve también Antonio Malagén para
ofrecer visiones de las costumbres populares de su region, cargadas de humor y de ca-
ricaturismo pueblerino.

Desde el registro de la bienal del afio 1944, donde presenta «El Merengue», <_a Litera,
el «Dfa de San Andrés» Malagén se convierte en un costumbrista de tono humoristi-
co, tal vez influido por Bienvenido Gimbernard, cuyos dibujos en torno a «Concho Pri-

mo» Y, sobre todo, sus estampas para anunciar comerciales ofrecen dosis de costumbres
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mds urbanas, dirfamos que capitalefias. En la ciudad capital, la maestra Woss y Gil tam-
bién asume el nexo costumbrista en su variada obra, pudiéndose citar entre sus temas
«El Vendedor de Andullo», <Mercado» y «Vendedores», producidos entre 1940-1944.

Plutarco Anddjar, Jacinto Dominguez y Mario Grullén también asumen la tendencia
que se constituye en indicador de lo nacional con su temario cotidiano, laboral, popu-
loso y cargado de tradiciones, asuntos que enfoca la paleta de otro importante costum-
brista cibaefio: Miguel De Moya, elocuente referenciador de escenas vividas en La Ve-
ga nativa, las cuales rememora con un narrativismo jugoso, lleno de colorido y minu-
ciosa conjugacidn realistica. La citada ciudad o provincia aporta pintores que de mane-
ra personal asumen la costumbre, dando lugar a un enfoque diferenciado, tal vez a una

escuela e incluso a un polo artistico dominicano.

Yoryi Morel Tres lavanderas Oleo/madera 46 x 56 cms. 1969 Col. Maria Amalia Ledn de Jorge.
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José Gausachs Negra Mixta/papel 63 x 50 cms. Sin fecha Col. Bernardo Vega.
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LA NEGRITUD Y EL NEGRISMO. El realismo americanista, al mismo tiempo
nacionalizador y valorativo de la etnicidad, reconfirmé a los tres pintores dominicanos
que se asocian al mismo y que ofrecen una carga mayor del sentido de pertenencia.
De los tres, Canepa, Colson y Suro, es éste tltimo el responsable de situar en el dis-
curso visual dominicano al sujeto negro, por primera vez con fuerza definitiva.Y lo si-
tué en un momento histdrico, en el que negritud y negrismo se habian convertido,
diferenciadamente, en conceptos occidentales de revalorizacion ideoldgica y expresion
recreativa de la literatura y de las artes. Para entender la diferencia, la explicacién de
George Schwartz:

1 Elnegrismo se plantea como resultado de la bisqueda de exotismo por parte de los ar-

tistas de las vanguardias. Ellos se basan en la pléstica de los fetiches africanos o de las mas-

caras polinesias en la primeras décadas del siglo XX. «Picasso, Vlaminck, Braque, Brancusi,

Klee, Giacometti y Modigliani apenas son algunos de los artistas plasticos que recurrieron
al primitivismo negro como fuente de temas y formas». A los artistas les siguieron los lite-
ratos: Apolinaire, Gertrude Stein y André Gide, entre otros. También los surrealistas, quie-
nes sienten fascinacién por la temdtica negrista. Pero la manifestacion «como tema de la

vanguardia constituye un repertorio importado, desvinculado de una realidad vivenciada.

Angel Botello Mulata desnuda Oleo/tela 58.5 x 45.7 cms. Sin fecha Col. Roman Ramos.

Celeste Woss y Gil Monalisa de la América morena Oleo/tela 51.2 x 40.6 cms. Sin fecha Col. Roman Ramos.
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138
Schawartz,
George. Las
Vanguardias
Latinoamericanas,
Péags. 616 - 618.

139

Idem,
Péag. 616.

140

Idem,
Pég, 625.

141

Idem,
Pégs. 619-630.

Se trata de un discurso pléstico producido por una élite blanca y europea que incorpora
la temética negra para divulgarla ante un publico también blanco, en general pertenecien-
te al mismo grupo de la élite cultural» 138 En la busqueda negrista lo que interesa es el
modelo plastico, no el hombre negro, ni su liberacion como victima del colonialismo.

2 A diferencia del negrismo, la negritud es un término asociado «a los movimientos sur-
gidos en los anos 30 para reivindicar los derechos de los negros». 139 Con muchos an-
tecedentes ideoldgicos de caracter abolicionista, la negritud es un concepto difundido
por Aime Cesaire y Leopold Senghor, 140 significando una toma de conciencia de la
identidad del negro, de sus raices asi como de las manifestaciones politicas muy concre-
tas en defensa de sus derechos. Es en Cuba y en Brasil donde surgen movimientos rein-

vidicativos de la negritud hacia fines de la década de 1920 y a lo largo de los afios 1930.

La aparicién de importantes defensores de la negritud; la conformacién de frentes y par-

tidos politicos de negros e igualmente la publicacién de estudios etnograficos y de 6r-
ganos periodisticos, cohesionan en esas naciones un movimiento de concientizadoras re-
percusiones internas que se proyectan sobre todo en otros paises con fuerte herencia afri-
cana, como es el caso de las Antillas, del Brasil e inclusive del Uruguay. 141

En el dmbito caribefio la negritud como toma de conciencia empalma con el negris-

José Gausachs Negrita con flores Gouache/papel 54.5 x 45.6 cms. Sin fecha Col. Roman Ramos.
José Gausachs Negrita posando Gouache/papel 54.5 x 45.6 cms. Sin fecha Col. Roman Ramos.
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mo: «un cambiante estado de espiritu y sensibilidad con respecto al destino histérico
del Africa occidental y sus habitantes deportados hacia las Américas», 142 afirma Re-
né Depestre, quien agrega que «n América Latina, el negrismo hubo de encontrar te-
rreno abonado para la expresion en el campo de la poesia. En este privilegiado terre-
no, tal fenémeno no constituyd solamente una pintoresca aventura llena de fuertes
emociones, con los ritmos, los colores y los factores sensoriales propios de las artes po-
pulares de la plantacién americana. De igual modo resultaria superficial de quien ve en
el negrismo que floreciera desde el Caribe hasta el Brasil la simple aventura, repetida
una vez mds de un ismo importado de Europa. El poema D os nifios de Diego Vicente
Tejera, data de 1876 y La negra D ominga de R ubén Dario, de 1892. Ambos son muy an-

teriores a las alusiones negristas de los poemas de Apollinaire, a los textos de Cendrars

y Tzara, asi como a los manifiestos surrealistas de Breton» 143 Depreste completa su
explicacion estableciendo que el negrismo latinoamericano responde a la nueva actitud
frente a la herencia africana que asumen investigadores (Nina R odriguez, Fernando Or-
tiz, Jean Price-Mars,...), convergente con las preocupaciones de muchos indagadores
europeos. El movimiento negrista es, alternativamente, da version antillana o cubana del

indigenismo iberoamericano y del populismo mundial». 144

Yoryi Morel Negrito Oleo/tela 46 x 30 cms. 1945 Col. Ceballos Estrella.

Clara Ledesma Negrita con canasta de flores 61 x 45 cms. Oleo/cartén 1956 Col. Yvonne Nader.

142

Depestre, René.
Texto en Leopoldo
Zea, América
Latina en sus
Ideas, Pag. 346.

143

Idem,
Pégs. 355-356.

144

Portuondo, José
Antonio. Citado
por Depestre,
Idem, Péag. 356.
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Gilberto Hernandez Ortega  Tropico Il Oleo/tela 74 x 59 cms. 1957 Col. Museo de Arte Moderno.

103  Primeros lenguajes y tendencias en la modernidad nacional

La sociedad dominicana, conformada en su raiz por la integraciéon del negro que como
etnicidad se fortalece con la inmigracién negra de las islas inglesas (los cocolos) y la
constante penetracion de los haitianos, desarrolla una tendencia negrista paulatina e in-
teriorizada frente al concepto de la negritud como estado de conciencia que las ideo-
logias hispanofilicas trujillizantes y nacionalistas han intentado borrar, desconocer o mi-
nimizar con el racismo histérico. Si bien la negritud no se ha expresado modernamen-
te en el pais como una fuerza politica, no puede descontarse cierta autoconciencia ais-
lada y expresiva. Descontando las actitudes racistas, es necesario advertir que en R epu-
blica Dominicana la separaciéon entre el blanco y el negro no ofrecia las tensiones que
predominaban en el Brasil y en Cuba porque histéricamente la democracia racial casi

las hizo desaparecer con la mulateria y el abolicionismo que proporcionaron los haitia-

nos en el 1822. Un desenlace de esta dltima experiencia fue que el nacionalismo do-

minicano propicié una imagen desfavorable de la negritud, ya que en la isla el inico
negro era el haitiano, en tanto que el negro dominicano era espafiol, por no decir blan-
co. El habla y el catolicismo justificaban una blancofilia que instintivamente se olvida-
ba cuando la conga, el ritmo de los palos y el sincretismo religioso revertian la afrodo-

minicanidad popular.

Mario Grullén E regreso de las aguateras Oleo/tela 92 x 76 cms. 1970 Col. Yolanda Grullén de Morel.

Radhamés Mejia Baile Pastel/cartén 63 x 47 cms. Sin fecha Col. Coleccion Centro Cultural Ledn Jimenes.
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145

Arce, Margot.
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Depestre, idem,
Péag. 357.

146

Mora Serrano,
Manuel.

El Siglo, febrero
12 del 2000,
Pé&g. 7B.

El escamoteo y la inconsciencia ante la negritud dominicana, reforzada por la ideolo-
gia del sector dominante, antihaitiana y prohispanica, tampoco permitié que aqui se le-
vantaran voces indagatorias y poéticas negristas que expresaran el espiritu afro con el
realismo traductor de Nicolds Guillén y Emilio Ballogas, los poetas cubanos que expre-
san el espiritu de la raza desde dentro y como negros; en tanto otro gran representante
del negrismo antillano, el puertorriquefio Luis Palés Matos, contrariamente interpreta
al negro «desde arriba, desde afuera y como blanco». 145

La desconexion dominicana de la negritud como movimiento reivindicador, y del negris-
mo como vigorosa voz que internaliza al negro, no significa carencia autoperceptiva y ex-
presiva de la afrodominicanidad. Situdndonos en el campo particular de la poesfa, esta ofre-

ce desde Mesomonica —poeta contestatario y popular del siglo XVIII- hasta las primeras dé-

':l.,qh' = 1"} "".l_.II
-l - T

cadas del XX un distante, intermitente y discreto aludir al negro cuyo acopio es sobre todo
una imagen mds que un tema constante. Algunos poetas cultos asumen la negritud en com-
posiciones ocasionales y Unicas, entre ellos Jos€¢ Joaquin Pérez, quien en 1883, teniendo 38
aios de edad y en plena madurez productiva 146 escribe un poema a una mujer negra:

...Y quién es Etnai? Joven oriunda / de las salvajes tribus africanas / nacidas en el ma-

niel graciosa perla / que en belleza compite con la garza.

Jaime Colson Muchacho con cachucha Tinta/papel 36 x 25 cms. 1958 Col. Museo Bellapart.
Jaime Colson Mujer con pafuelo Mixta/papel 34 x 24 cms. 1958 Col. Museo Bellapart.

105 Primeros lenguajes y tendencias en la modernidad nacional  Capitulo 1

No es la bella Etnai timida corza / humilde oveja, ni paloma mansa, / jsino la dltima
leona de Numidia / y de Guinea indémita girafa! 147

Varios investigadores literarios como Vicenta Caamafio y Mora Serrano han rastreado
la presencia del negro en la poesia dominicana. La Caamafio es autora de una tesis 148
que traza un recorrido exhaustivo del tema abordado desde la produccién folclérica y
popular hasta los autores contemporéaneos. Ella habla de presencia y motivos del negro
en poetas romanticos (Francisco Mufioz del Monte, Félix Maria del Monte, Gaston De-
ligne, Arturo Pellerano Castro, Eulogio C. Cabral, Bartolomé Olegario Pérez), en poe-
tas de vanguardia, como en el caso del vedrinistaVigil Diaz, autor de los siguientes ver-
sos: «Mi querida / es una negra retinta / dulce y armoniosa como el cuello de una ci-

tara de ébano / con pulpa de coco en la sonrisa...» 149 También el postumista Do-

mingo Moreno Jiménez poetiza el tema: «.a negra de los dientes blancos/ me ha pro-

metido / darme una cita junto a los naranjos» 150

La Caamafio afiade en su clasificaciéon de la vanguardia poética a Manuel Del Cabral y
Tomas Hernandez Franco, quienes decididamente se adentran en el tema con elocuen-
te particularismo.

Manuel Del Cabral es el primer autor dominicano en asociarse a la poesia negrista de

Xavier Amiama Pasavendre Acrilico 98 x 227 cms. 1970 Col. George Nader.

147
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149
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manera rotunda. El publica tres libros: {Doce Poemas Negros» (1935), «Compadre
Mon» (1940) y «I'répico Negro» (1942), en los cuales el poeta més que aludir al negro
dominicano le canta a la negritud de toda la isla, apartado de toda descripcién folclé-
rica. Su poética negrista comienza ofreciendo una visién superficial y colonialista, 151
que se torna <«en acento original y poderoso, en grave poesia social», 152 porque son
cantos a personas negras en circunstancias de opresion y explotaciéon. 153 En esa poe-
sia suya el cocolo y el haitiano, victimas laborales del ingenio azucarero, se convierten
en sujetos esenciales.

Precisamente cuando Del Cabral publica el «Irépico Negro», otro poeta, Tomas Her-
nédndez Franco, ofrece su vision sobre la poesia popular y la poesfa negra en las Antillas,

sefialando que muy por debajo de la poesia popular, populachera, subyace o se expresa

Xavier Amiama Sin titulo Acrilica 75 x 101 cms. Sin fecha Col. George Nader.
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«otra poesia de oscuro sentido, hermética y raras veces confesada abiertamente y con-
fusa, pero honda de ritmos sordos, prefiada de misterio. Poesia de la noche que oscure-
ce el bongd, que tiembla en el miedo sin fin de las supersticiones, de la noche caliente
y hiimeda donde el sapo y el grillo escuchan el silbido de la culebra (...), maldecida co-
mo en el parafso, pero nunca olvidada. Es la negra flor del ritmo barbaro que emana del
rito. Es el voudou haitiano y el fiafiigo cubano. Son papd Legba, Ougtn, Badagris, Wan-
gol, Domballa O meddo, Ayida Gueddo, son Yemay4, Babayui = ayé, aba = fal4, Shango...
todos juntos en el cielo aborigen de Luoquo, en el furei con santos cristianos y cemis
caribes». 154

Hernéndez Franco publica la citada visién en 1942, cuando ya su poesia ha asumido el
tema de la negritud en «Canciones del Litoral Alegre» (1936), que se editan precisamen-
te en el momento del apogeo del movimiento negrista antillano. 155 En esas cancio-
nes, alusivas a la errancia antillana de los negros, al parecer en torno a los cocolos, ex-
presa: «<En el banquete del muelle / se estdn comiendo la luna,/ los negros,/ con dien-
tes de la cancion. / Vinieron de islas lejanas, los negros / en balandros de aguardiente /
por meridiano de fuego, / los negros,/ de isla de sal y ciclén». 156

La obra poética culminativa de Hernandez Franco es «Yelidd« (1943,) uno de los gran-
des poemas de la lirica dominicana, por su clima, narrativa, versicacion libre y el tema,
en donde el solar nativo y el pantedn religioso se imponen como el fruto de la mula-
tez. La mulata, el negro, la triguefia, el cocolo, la morena, el prieto, el haitiano y todos
los vocablos posibles que expresan el neoafricanismo antillano, encuentran expresién en
otros poetas de los afios del treinta y del cuarenta: Rubén Suro, Pedro Mir, Francisco
Dominguez Charro, Franklin Mieses Burgos, Aida Cartagena Portalatin, Antonio Fer-
néndez Spencer, entre otros.

No habia que mirar hacia el Africa, ni hacia la valoracién negrista que el arte y la lite-
ratura europea asumen para descubrir una condicién etno-social como la del neo -ne-
gro dominicano que ya era mulateria, bong6, palos y ritos cuando el criollismo se fue
convirtiendo en identidad nacional. Era sincretismo y musica antes de ser poesia, ma-
teria literaria que fue abordando el tema negro, porque esta etnicidad eran tan medu-
lar como ineludible. Duarte, el mayor conceptualizador de la nacionalidad, la reconocié
tanto como el decimero popular Juan Antonio Alix. El primero versificando la arenga
siguiente: «Blancos, morenos, / cobrizos, cruzados, / manchados serenos, unidos y osa-
dos...» y el segundo remachando la dominicanidad con la expresion: «El negro tras de
la oreja». Ahora bien, cuando en el siglo XX la plantaciéon azucarera y la errancia brace-

ra convirtieron al contingente negro en foco ideolégico y social, los movimientos an-

154
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tillanos de la negritud y el negrismo crecieron como movimientos de conciencia a la
par que modificable estado de espiritu y sensibilidad con respecto al neoafricano de las
Américas.

Situdndonos en la sociedad dominicana, lo negro como imagen elevada a la literatura, e
incluso a las artes visuales, es propio del siglo XX, y sobre todo de los decenios 1930 y
1940, a partir de los cuales la afrodominicanidad queda bien enmarcada en la poesia. [gual
ocurre en la nueva narrativa de corte social (Marrero Aristy, Juan Bosch,...), la cual supe-
ra la mirada excluyente y racista del Enriguillo de Galvén, un clésico de la literatura local.
En relacién a las artes que emergen con los precursores identificados como «omanti-
cos», estos asumen inevitablemente la negritud mediante el retrato de personajes ra-

cialmente mulatos, en la mayoria de los casos patriotas, civilistas y escasamente sujetos

populares, inevitables estos para los llamados fotégrafos documentalistas o del reporta-
je epocal. En pintura, el autor de «.a Pilastra de Arroz» (1915), Luis Desangles, enfoca
a una mujer de color y de igual manera pinté negros y mulatos residiendo en Cuba.
En este pais realiza la pintora Adriana Billini algunos cuadros realistas con igual tema-

tica, fechados en la década de 1920, periodo en el cual Jacinto Gimbernard realiza sus

caricaturas de «Concho Primo» —de fisonomia negroide— y Abelardo R odriguez Ur-

Ernesto Lothar Pescador Oleo/madera 54 x 41 cms. C.1948 Col. Pedro Haché y Alexis Haché. Ernesto Lothar Negra Oleo/madera 53 x 42 cms. C.1948 Col. Pedro Haché y Alexis Haché.
Plutarco Andujar Vendedora de pescado Oleo/tela 123 x 103 cms. Sin fecha Col. Pedro Haché y Alexis Haché.
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daneta concibe una ilustracién que muestra a un negro fumando. En el mismo perio-
do el Desnudo» (1919), de Celeste Woss y Gil evidencia parecido tratamiento racial
que desde el ambito popular asume Yoryi Morel con un «Tofié», realizado en 1927.

(Hasta dénde la literatura o la poesia dominicana de orientacion negrista alimentd lo que
podria denominarse negrismo visual? Indudablemente esa alimentacién beneficia a los ar-
tistas de los afios 1940, atrincherados en el perimetro de una ciudad capital cuyos extra-
muros eran poco extendidos. Muchos de ellos eran avidos lectores de poesia y receptores
de las tertulias literarias de la época. Dario Suro fue miembro de un movimiento de lite-
ratura —1936— en LaVega natal. Gilberto Hernandez Ortega estuvo vinculado a la Poesia
Sorprendida y Clara Ledesma, para citar a una mujer, estuvo de lleno en la bohemia en la

cual participaban literatos y otros pintores. Pintar, leer poesia, asistir a los eventos litera-

Plutarco Andujar Plegaria Acrilica/masonite 144.6 x 62.2 cms. Sin fecha Col. Roman Ramos. Vela Zanetti Sin titulo Oleo/madera 32 x 30 cms. 1946 Col. Privada.
Gilberto Hernandez Ortega  Sin titulo Oleo/tela 76 x 86 cms. 1957 Col. Museo Bellapart.
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rios, tomar tragos con poetas y artistas, y de vez en cuando tener amantes ocasionales del
mundo culto, cultivaron el espiritu creador, diferente y liberado de la Ledesma. 157

Aunque la poesia es un alimento conceptual y orientador para un buen ndmero de artis-
tas, el negrismo visual tiene otros factores causales, directos y sensibilizadores. La matanza
haitiana ordenada por Trujillo en 1937 tuvo un estremecedor impacto en la poblacién,
porque demostrd la capacidad sanguinaria del dictador y de sus secuaces. Desde el silen-
cio de la conmocidn, algunos pintores internalizaron esta violenta represion de la negri-
tud y, en consecuencia, comenzaron a expresar a posteriori la imagen o el motivo negroi-
de como lo hacfan los poetas Del Cabral, Herndndez Franco y Rubén Suro, entre otros.

Este fue un hecho que Dario Suro rememord en varios cuadros realizados en Méxi-

co. 158 Esa matanza casi coincidié con la llegada de los europeos exiliados de las perse-

B ¥
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Dario Suro Lafiebre Oleo/tela 78.6 x 69.5 cms. 1946 Col. Juan Gasso.
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cuciones, los cuales no pudieron sustraerse —especialmente los artistas— del impacto de un
medio exdtico para sus ojos, lleno de fuerzas mégicas y tropicales, con una poblacién de
mulatos y negros, pero donde exaltar la negritud, parecia riesgoso. Sin embargo, esta tipo-
logia afroislefia ejerci6 una fuerte atraccién en Botello Barros, Joan Junyer, Francisco Ri-
vero Gil, Manolo Pascual, Ernesto Lothar, Vela Zanetti y Jos¢ Gausachs, quienes desde las
primeras exhibiciones de sus obras (1940 y 1941) revelaron la racialidad que sobre todo
el dltimo, Gausachs reinterpretd con soltura amorosa e imaginativa, pautando la significa-
cion negroide —plasticamente enfocada— entre el alumnado de la Escuela N acional de Be-
llas Artes. La atraccidon que provoca la negritud permite entender que, a diferencia de la
estética del negrismo europeo basado en la mdscara y el fetiche africano, el negrismo do-

minicano y el antillano en general se apoyaron en la referencia viva, humana y animica.

Paul Giudicelli Sin titulo Gouache/carton 35.5 x 30.5 cms. Sin fecha Col. Museo Bellapart.
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La decisién metodoldgica de la ensefianza en la ENBA de apoyarse en el modelo vivo, por
lo regular jovenes mulatas, fue un recurso que ayudd a la concientizacién negrista, pues
se sustituyeron los frios modelos en yeso de perfil cldsico. Este hecho ocurrié en 1944.
Tres afios después regresa Dario Suro, mostrando en la Galeria Nacional de Bellas Artes
su discurso contributivo en el cual el enfoque etnosocial desvela la negritud en una elo-
cuente estatura dramdtica, realista y sin el tipico tratamiento escénico y anecddtico que
caracterizaba la pintura de género costumbrista. En esta muestra discutida por el publico
y ponderada por escritores tanto de México, donde fue exhibida por primera vez, y del
pais dominicano, en donde elogios y polémicas se levantaron ante un conjunto de obras
que crean la sensacion de «movernos dentro del pequefio teatro de monstruos, llenos de

turbadores esguinces y veladas alusiones a sus significativas deformidad». Esta es una opi-

P b

nién de Serrano Poncela, quien a propésito de las obras «_a Agonia» (6leo 1945), «ElVio-
linista» (6leo 1945), Mulata» (6leo 1945), Baiiistas» (6leo 1946), Familia» (6leo 1946) y
otras obras, se pregunta: ;Es una critica a la sociedad lo que contemplamos o es puro y
frio desdén objetivo por un mundo inhdspito, feo, achatado, entrevisto a través de la reti-
na mexicanizada? En su «Mulata», informe bloque de sexo, tremenda y repelente valva or-

génica de donde ha huido toda representacion intelectual para dar paso a la memoria hu-

Jacinto Dominguez Marchantay nifia Oleo/tela 61 x 42 cms. Sin fecha Col. Ceballos Estrella.

Dario Suro El violinista (fragmento) Oleo/tela 162 x 112cms. 1945 Col. Rubén Suro.
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mana tan cerca de los mundos, se concentra lo més expresivo del pensamiento del pintor;
conquistar el relieve de lo informe, lo regresivo y lo displicente».

La exposicion de Dario Suro, celebrada en 1946, se constituye en un canto detonante
e impulsor de un estado de conciencia artistica hacia la condicién negra y mulata. Una
de sus proyecciones o secuela relevante en términos colectivos acontece durante la IV
Bienal de Artes Plasticas (1948), cuyos participantes en su mayoria asumen el tema de
la negritud. (Clamor visual desde los artistas y rechazo oficial de las iconografias ne-
gristas presentadas por veteranos y jovenes pintores caracterizan esta bienal. El rechazo
salta a la vista con la decisiéon del jurado de solo otorgar tres distinciones, de un con-
junto de obras que representaban 23 expositores.

El rechazo al tema negro se expresa en varios comentarios publicados en el diario Jd_a
Nacién» comenzando por el siguiente: «_a ténica general de la IV Exposicién bienal
(...) esla mayoria de los expositores. R ealista hasta lo trdgico unos, idealistas hasta un
intelectualismo otros, el resultado global -con las excepciones (...)-, es la falsedad esté-
tica (...). De composiciones comprometidas -falsas- estd saturada la exposicién».

Con un argumento racista o de antihaitianismo consecuente con la doctrina hispano-
filica del régimen, se sefiala lo siguiente: «El negro, con su caudal de siglos, nunca serd
una recéndita voz dominicana. Lo local -esencia de lo universal- estd concebido en la
unidad culta de lo actual, mezclado de valores autdctonos en los que se funden la tra-
dicién popular y la evolucién disciplinada del hombrex». A este juicio se afiade otro: «Un
tono agrio, angustioso, que traiciona los fundamentos estéticos para caer en hipdcrito
escepticismo. Esta concepcién grotesca del hombre (...) la hallamos en mayor o menor
grado -y paradégicamente- en los més jévenes».

Eligio Pichardo, R adhamés Mejia, Marcial Schotborgh, Mario Grullén, Clara Ledesma,
José Gausachs, Marianela Jiménez, Yoryi Morel, Gilberto Herndndez Ortega y Dario
Suro, figuran entre otros, como expositores del certamen. Algunos comentarios se vier-
ten sobre las obras de los tres tltimos: «La obra de Suro -La Fiebre- delata estancamien-
to, la de Herndndez Ortega, retroceso», especialmente «Velacién» (6leo), cuyo tema en-
foca cinco negros con ojos demesurados. En cuanto a Yoryi Morel: «s¢ mueve en un
orbita que no es la suya, y por consiguiente falsa».

En la 1v Exposicion Bienal, Jos¢ Gausachs exhibe el cuadro «Garratcha», también llamada
«Garnatcha, tratado al 6leo y que enfoca a una negra de cuello delgado apenas esbozado
como el huesudo cuerpo con pronunciada fisonomia africanista. Especie de mujer jirafa,
esta imagen es modelo de seguimiento en pintores que asimilan su estilizacion, entre ellos

Hernéndez Ortega, Clara Ledesma, Mario Grullon, Eridania Mir, e incluso pintores de la
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generacion 1960, como Elsa Nufiez y Rincén Mora. El maestro Gausachs, autor de un
gouache de 1942, titulado «Negrita», manifiesta un derrotero temético abundante alrede-
dor de la mujer criolla, sobre todo mulata, y en un gran niimero de obras surreales en las
cuales la afrodominicanidad es latente y contextualizada en ambientes de magia tropical.

Tomando en consideracion el clamor y el estado de conciencia que se desarrolla en torno
a la ineludible y presente afrodominicanidad, ni la critica adversa al temario, ni el rechazo
ideoldgico, ni la blancofilia, aminoraron su estimacion en el sector artistico. Precisamente pa-
ra los afios finales de la década 1940, tres artistas exilados y nuestros, se destacan también por
el temario ofreciendo enfoques consecuentes, aunque diferenciados. O curre con Manolo
Pascual, quien se sirve del modelo vivo para ejecutar sus esculturas de bulto cerrado, més
bien retratos al barro, e igualmente dibujos y grabados donde el sujeto mulato resplandece
con firme ejecucion de la linea. Otro artista, Ernesto Lothar, autor de muchos iconos don-
de el afroislefio es calado de manera expresionista, ofrece entre ellos una &N egra» (6leo/ ma-
dera) y un «Pescador» (6leo/ madera) de gran plasticidad factural y connotadas bellezas tipo-
l6gicas. Se trata de un par de obras ejecutadas alrededor del 1948, afio en el cual Vela Zanet-
ti produce un conjunto de pinturas que revelan con su estilo de elocuente realismo, imége-
nes sobre negros y negras: «<Clown» (duco 1948), Mdéscara» (duco 1948), HHaitianas» (duco
1948), «Campesino» (duco 1948) y otros cuadros acordes a un temario que trae a colacién
una pareja de campesinos sentados, 6leo carton del 1941, perteneciente al coleccionista Ma-
rino Auffant. Esta ruta temdtica ofrece obras extraordinarias: «Campesino» (6leo/ tela de
1955, coleccién Danilo Caro), «<Tamborero» (mixta/ papel, coleccién Jos€ Antonio Caro).

Pese a que el trujillismo doctrinalmente y mediante la violencia y la inmigracién fordnea
buscé blanquear el ingrediente negro de nuestra realidad etnocultural, le resulté imposible
tanto como prescindir de la relacién haitiana, presente e inevitable. Si bien el prejuicio se
fomentaba contra los vecinos hermanos, el régimen siguié empleando la fuerza bracera, ba-
rata y en condiciones esclavistas, traidas de un pais que ejercia fascinacién, que era una
puerta nutriente del negrismo visual que tanto inspiré a Xavier Amiama. Localizado en
Haiti desde mediados de la década de 1930, Amiama asumi6 el ambiente social, la tipolo-
gia y la ritualidad popular de un pais que hizo suyo y al cual acuden otros pintores domi-
nicanos: Juan Bautista Gémez, nombrado cénsul en Puerto Principe, y también Clara Le-
desma y Jaime Colson, maestro que se asoma al tema negro con su obra maestra «Meren-
gue» (gouache/ cartéon 1938), para entrar decididamente y con mucha conciencia en esa
condicién, una vez se radica en la isla (1950). El resultado es una elocuente obra racial nu-
trida de lo humano y sincrético. Su serie de cabeza, haitiana y la relacionada a la iniciacién

del rito vuduista inequivocamente le permiten ser un tratadista visual de lo afroislefio con
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Domingo Liz Mujer con espejo Tinta/papel 74 x 50 cms.

1970 Col. Cuqui Batista y Rosa Idalia Garcia.
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seguidores diferenciados como son R afael Faxas, Domingo Liz y Dionisio Pichardo. El pri-
mero refunde méscaras, mitos y poesia via soluciones geométricas. El segundo, expresando
un dibujo neohumanistico muy peculiar que se transforma con los afios en un universo
pictérico microurbano. El tercero, con una obra producida entre 1958-61, en la cual el ri-
to vuduista, la santerfa y la magia son narrativas de negros y mulatos.

Otros pintores de la afrodominicanidad se expresan mediante el lenguaje realista de se-
llo académico como sucede con Celeste Woss y Gil, o més resulta de las normas como
los enfoques de mulata de Nidia Serra.Y aun los de Marianela Jiménez que median en-
tre impresionismo y expresionismo cuando ocasionalmente asume el tema. Diferencia-
da frente a ellas es Clara Ledesma, cuyo negrismo autoasume como mujer mulata si nos
percatamos de sus autorretratos, y entre otras obras, sus célebres negritas vinculadas a su
estadia en Haiti y sobre todo a una visién fantasiosa que desemboca en la invencién de
un universo afromitolégico.

Ledesma, quien estaba preparada en 1953 para exponer en el Museo de Arte Contempo-
réneo de Madrid, fue objeto de la negativa del director quien considera que su obra no te-
nia la validez universal requerida. La sintesis de un temario afroislefio, la estilizacion y las su-
gestiones de un colorido muy particular eran visibles en muchos cuadros ejecutados al 6leo
para la muestra rechazada, entre ellos: €Embo», ®Pantano» y «unglaxde marcada adhesion su-
rrealista: lenguaje que asume Gilberto Herndndez Ortega, otro cultivador de lo afrodomi-
nicano. Desde {.a Bidfara» u «Odalisca» (1948), obra en la que se aprecia la referencia a lo
negro, con una connotacién de méscara africana, aunque menos realista que otra serie de
dibujos y pinturas en donde la fisonomia, especialmente de infantes ofrecen una tipologia
fisonémica mulata. Més el desborde de esta condicién se revela entre los afios 1955-1965
con un discurso de ingredientes antillanos, magicos, negroides y selvdticos en un clima real
maravilloso por no decir surrealista. Contrariamente situados con un lenguaje como es el
abstracto-expresionista, Paul Giudicelli y Eligio Pichardo asumen a su manera la referencia
negrista. El primero, se sirve de un amplio y sintético repertorio para conjugar la negritud
como concepto y metéfora. El segundo, ofrece en su mejor produccién una poderosa car-
ga negroide que cambia al desgarramiento social con mdéscaras populares. Esta relacion po-
pular, més poética que desgarrada y mds asociada al mito, la expresa Ada Balcédcer en una
cosecha de excelentes dibujos y pinturas, producidas después de los 1950, periodo en el que
también Pefia Defill6 asume la nueva figuracién (afios 1970).

Casi todos los pintores que se asocian a las décadas del 40 y del 50 (en las que conflu-
yen varias generaciones), asumen el tema negrista o afroislefio. Cada uno de ellos ofre-

ce su personal interpretacion, como ocurre con Plutarco Anddjar, pintor de paleta lim-
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pida y radiante que sobre todo idealiza la tipologia femenina. Algo similar ofrece Hila-
rio R odriguez, con su personal enfoque costumbrista volcado sobre muchachas, cam-
pesinas y ancianas cuya racialidad se desvela con jugoso tratamiento del pastel. Costum-
brista también es Mario Grulldn, cuyos tipos femeninos van desde unos perfiles agresi-
vos hasta escenas de aguateras acentuadas de misterio.

El mito, el rito, el sincretismo, la racialidad la expresa en dibujo, pero especialmente en
escultura, el notable Gaspar Mario Cruz, cuyas tallas resultan autobiogréficas. O tro escul-
tor, también pintor es Antonio PratsVentds, quien reverencia a la mulata desde 1945, con
sus desnudos y aguateras talladas y alternativamente produce una obra pictérica de igual
tema. Finalmente, Antonio Toribio cuya produccién escultérica realizada en metal en-

samblado en la década 1950, gira alrededor de idolos, fetiches y caretas neoafricanas.

Yoryi Morel Tofié (otra versién) Oleo/tela 68 x 54 cms. 1927 Col. Familia Antufiano Peralta.
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LA MANIFESTACION MUR ALISTA. El mural o muralismo artistico es una ma-
nifestacién que tiene como soporte de realizacién el muro natural de las cavernas en su
lejano principio y el muro de la construccién arquitecténica. Sobre este dltimo sopor-
te bésico se utilizan diferentes medios y técnicas. El uso de pigmentos naturales, el 6leo,
la acrilica, la pintura industrial, las técnicas del fresco y la temple son medios y proce-
dimientos convencionales que se emplean para el arte muralista, el que también puede
ejecutarse con el uso del mosaico, la madera, la cerdmica, el vidrio e incluso con el re-
curso fotografico.

Con independencia del mural de pared fija o inmovible (fachada, muro interior y te-
cho) se suele hablar del «mural portable» en relacién a un cuadro de grandes dimen-

siones que se puede mover con cierta facilidad. A esta categoria se asocian las enormes

vallas publicitarias. Esta ultima modalidad es utilizada en el XX para exposiciones via-

les y pictdricas que involucran a numerosos artistas. Las carreteras y lugares abiertos de
la ciudad son los espacios de las llamadas vallas de arte, cuya realizacidn se vincula a la
experiencia de la propaganda comunista que ubica enormes fotografias de sus lideres
simbdlicos (Lenin, Marx y otros) en publicos lugares como estrategia de adoctrina-

miento y propaganda politica de adhesién impositiva.

José Vela Zanetti La restauracion (fragmento) Oleo/lienzo mural 160 x 280 cms. 1952 Monumento a los Héroes
de la Restauracion, Santiago de los Caballeros.

José Vela Zanetti Luchas internas (fragmento) Oleo/lienzo mural 160 x 280 cms. 1952 Monumento a los Héroes
de la Restauracion, Santiago de los Caballeros.
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Desde el inicio histérico del muralismo pictérico ocurrido en la remota etapa primiti-
va, en la cual se produjeron las espléndidas pinturas de las cuevas de Altamira (Espafia)
y Lascaut (Francia), la manifestacién del arte mural se cultiva en sociedades de la anti-
giiedad, la Edad Media y en el periodo moderno, sobre todo de occidente. Pintores del
renacimiento europeo, entre ellos el célebre Miguel Angel, consagraron la ejecucién
mural en un momento en el que los indigenas de América ya habian realizado obras
pictéricas en muros arquitecténicos y cuevas, como en el caso de los primeros habitan-
tes de la isla de Haiti y «Quisqueya». El arte cavernario y ritualista de los indigenas co-
munmente reconocido con el nombre de taino, es el primer antecedente del muralis-
mo dominicano, resultando el segundo registro la pintura que en muros eclesidsticos

realizaron ejecutantes del periodo colonial. En muchas iglesias y conventos de la ciudad

I

i3

José Vela Zanetti Liberacion (fragmento) Oleo/lienzo mural 160 x 280 cms. 1952 Monumento a los Héroes de la
Restauracion, Santiago de los Caballeros.
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de Santo Domingo existen vestigios de este tipo de pintura desvelada cuando las edifi-
caciones han sido sometidas a restauracion. 159 Los asuntos religiosos y decorativos se
vislumbran como rastros de la colonia.

La ejecucién muralista en el pais es un registro del siglo XX, conociéndose el nom-
bre de un lejano pintor de inicios del siglo XIX llamado Diego Veldsquez, a quien la
documentacién sefiala como realizador de decoraciones en el palacete que poseia el
rey Cristébal en Cabo Haitiano. 160 Otros pintores criollos realizan posterior-
mente alguno que otro mural fuera del pafs natal. El primero es Luis Desangles,
quien ejecuta en la comunidad de Bayamo, Cuba, en 1918, una tela mural (850 x
450 cms) alusiva al proceso de independencia de esa nacién. Después le sigue Jaime

Colson, proyectista de murales en México durante la década de 1930 y realizador de

obras al fresco en Mallorca, Espafia, entre 1947 y 1948. A los nombres de Desangles

y Colson se afiade el espafiol Enrique Tarazona Pérez, quien en la década de 1920
pinté murales portables de tema religioso, por encargo de Monsefior Gustavo Adol-
fo Nouel.

A pesar de los antecedentes que se han citado, el arte mural en la sociedad domini-

cana es una manifestacién que se desarrolla durante la Era de Trujillo (1930-1961) y,

José Vela Zanetti Padres de la Patria (fragmento) Oleo/lienzo mural 160 x 280 cms. 1952 Monumento a los Héroes
de la Restauracion, Santiago de los Caballeros.

José Vela Zanetti Familiadominicana (fragmento) Oleo/lienzo mural 160 x 280 cms. 1952 Monumento a los Héroes
de la Restauracion, Santiago de los Caballeros.
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aunque indirectamente, puede ser asociada a la renovacidn y vigencia que imprime el
muralismo mexicano. Se vincula directamente a los artistas europeos que se exilian en
el pais a partir de 1939. De esta presencia constituida por espaiioles y judios, es a los
primeros a los que se vincula la manifestacién muralista, y especificamente a José Ve-
la Zanetti, influido o influyente maestro con un alumnado dominicano que aprendi6
su técnica en la teoria y en la préctica, ya que muchos de ellos fueron asistentes su-
yos.

La presencia de Vela Zanetti como la de sus colegas refugiados encaja en la circuns-
tancia histérica de la Era de Trujillo, orientada en un programa de reconstruccién na-
cional. Las obras publicas eran parte fundamental de ese programa cuya direccion de-

pendia de los mds importantes arquitectos e ide6logos estéticos, los cuales no estaban

ajenos ni al movimiento del muralismo mexicano ni al revival que auspiciaban algu-

nos regimenes dictatoriales europeos, como en el caso del fascismo italiano y el ten-
dencia del realismo socialista ruso.Vela Zanetti, quien habfia realizado en Espafia algu-
nos murales antes de residir en el medio dominicano, reinicié esa experiencia en 1941
al ejecutar «varios paneles en los que narraba la historia de la fundacién y destruccion

del templo de Salomén. Descubiertas por las esferas oficiales las inclinaciones de es-

José Vela Zanetti El ideal de la Restauracion (fragmento) Oleo/lienzo mural 160 x 280 cms. 1952 Monumento a
los Héroes de la Restauracion, Santiago de los Caballeros.

José Vela Zanetti Bl trabajo (fragmento) Oleo/lienzo mural 160 x 280 cms. 1952 Monumento a los Héroes de la
Restauracion, Santiago de los Caballeros.
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Ugarte, Maria
Op. Cit., Pag. 17.

162

Gémez, Paula
y otros.
Murales
Dominicanos,
Loc. Cit.

te artista hacia la pintura mural, pronto fue llamado para decorar edificios del Estado,
con la intencién de glorificar al déspota a través de los murales, en muchos de los cua-
les aparecia su figura como culminacién del proceso histérico desarrollado por el ar-
tista». 161 Porque el recio muralista eché mano a la historia dominicana, llenando-
se igualmente los ojos de la realidad, narré en diferentes recintos lo uno y lo otro;es
decir, episodios relevantes del devenir nacional encabezados por personajes de una so-
ciedad muy mezclada, por no decir sociedad de colores raciales. Una mirada retros-
pectiva, apoyada en un inventario de Paula Gémez, 162 permite focalizar la obra
mural que él produce principalmente entre 1941 y 1960, periodo en cual es identi-
ficado como pintor dominicano. Tales registros se refieren como contenido al final de

este capitulo.

Eligio Pichardo Escenas de la historia nacional (fragmento) Caseina/muro 200 x 400 cms. 1952 Escuela Primaria
Republica de Uruguay, Santo Domingo.
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Vela Zanetti asumi6 un febril activismo muralista en los primeros afios de la década de
1950, como destaca el critico Tanasescu en un articulo en el que cita algunos criticos
de América, Espaiia y los Estados Unidos. «Era sorprendente que un desconocido do-
minicano pudiera reunir tan de repente las garantias suficientes como para hacerse dig-
no de realizar un mural en el edificio de las Naciones Unidas, al lado de Leger y de un
Portinari (...) Lejos de hacer gala de una vanidosa autocomplacencia, el mismo Vela Za-
netti se sorprendié del hecho, a pesar de que sus obras habian encontrado ya una calu-
rosa acogida en el pais que el artista jamas dejé de considerar como su segunda patria».
El habia sido becado por la Fundacién Guggenheim cuando recibié el encargo de pin-
tar el mural (1951-1953). «En Santo Domingo era el pintor hispanodominicano, adop-

tado por un pueblo. «Cuando llega a Estados Unidos enfrenta el dilema de la naciona-

Guillo Pérez Ciudad Colonial Mixta/tela 193 x 289.5 cms. 1971 Col. Banco Central de la Republica Dominicana.



Capitulo 1

Primeros lenguajes y tendencias en la modernidad nacional 126

Clara Ledesma Escenataina (fragmento) Acrilica/carton tabla 566 x 386 cms. 1958 Col. Museo de Historiay Geografia.

127  Primeros lenguajes y tendencias en la modernidad nacional

lidad y decide que es un artista «rom Dominican R epublic», identidad que también se
le otorga cuando viaja a México, porque «odo muralista debe enfrentarse con el feno-
meno plastico mas importante de América Latina» 163

La obra mural de Vela Zanetti producida entre 1941 y 1960, al enmarcarse dentro de
la era de Trujillo y especialmente como ejecucidn oficial o piblica, hizo que algtn sec-
tor la valorara como trujillista. Si bien el Estado contribuyé con el otorgamiento de
los muros, como en el caso mexicano, el artista aportaba la sabiduria de la ejecucién e
igualmente del temario. Sobre su vinculo con la etapa trujillista él aclara: «El régimen
marcaba una impronta relacion gobierno-obra de arte paternalista (...).Yo pasé los pe-
ligros que pasaba todo el mundo, estaba sujeto a los caprichos. Pero ni caf en desgra-

cia y nunca tampoco cai en gracia. Simplemente fue un hecho que insensiblemente

aceptd el régimen (...). En los sitios mds importantes de la Era de Trujillo, Vela Zanetti

no pint6.Yo no pinté en el Palacio Nacional, ni en el Altar de la Patria ni en el Pan-
teén Nacional. Eso quiere decir que yo tenia que comer, que pintar, que vivir y hacer
mi arte. Pagaba mi precio elemental: a veces me decian: hay que pintar cinco estrellas.
Hay que pintar a Trujillo. Yo lo hacia, pero hubieran podido quitarse, que seguird sien-

do un mural. Dos o tres veces solamente pinté el rostro de Trujillo y ha sido en sitios

Jacinto Dominguez Areito taino Acrilica/muro 350 x 570 cms. 1981 Centro de la Cultura de Santiago.

163
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1981, Pag. 9-A.

Capitulo 1



Capitulo 1 Primeros lenguajes y tendencias en la modernidad nacional 128

164

Vela Zanetti, José.
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Gloria Monack,
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10 de 1981,

Pag. 19-A.

en que ficilmente, sin dafiar los murales, la obra de arte permanece, se podian elimi-
nar. Trujillo acepté un hecho consumado: creyé en mi, (en) la clase de arquitectos e
ingenieros que se ocupaban de las obras, yo no exigia los contratos fabulosos, sino sim-
plemente ganarme la vida (...).Yo no he recibido absolutamente ninguna obra que no
partiera de un profesional dominicano que la incluia dentro del presupuesto, a veces
economizando en otros renglones, para que se pudiera financiar el mural (...).Yo nun-
ca recibi un encargo de arriba hacia abajo y la Ginica obra mia importante, directa, fue
la de la Basilica de la Altagracia, vine a pintarla desde Florencia. Significa entonces una
iconografia nueva». 164

La crisis y posterior caida de la dictadura no significé que Vela Zanetti quedara exclui-

do de pequeiias desgracias que tuvo que aguantar. Al desmoronarse el régimen no so-

Ramon Oviedo Raices Acrilica/muro 150 x 130 cms. 1996 Col. Universidad Auténoma de Santo Domingo.
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lo destruyeron algunos de los murales concebidos en el pais, sino que el furor del an-
titrujillismo se ensailé un tanto en su contra. Sobre todo, ensafiamiento de algunos ar-
tistas celosos del protagonismo que habia alcanzado antes de abandonar el pafs, por ra-
zones de temperamento o conviccidon, como €l confiesa: «Elegi el dia que consideré
que mi misién estaba cumplida y la molicie podia destruir mi arte. Aguanté las peque-
flas desgracias como una cosa mds. Ya habfia agotado un ciclo: no podia vivir aqui a la
sombra de ser uno de los fundadores de la Escuela de Bellas Artes, ni por los murales
de las Naciones Unidas./ Senti la gran trampa de la superioridad y necesité cubrir
nuevos caminos. Lo tnico que me duele es que nadie haya recogido la antorcha que
yo dejé». 165

Los afios de 1950 fueron de apogeo y consagracion para Vela Zanetti. Fue una etapa
muy productiva en la que su obra madura en contacto con artistas, con paises a donde
viaja, aparte de su muisica interior para «ser un pintor de la realidad y no un pintor rea-
lista», como se autodefine, asegurando en este tenor que, al mirar el rededor, é1 descu-
bre el personal concepto de esa realidad. 166

Dadas las condiciones de su temperamento infatigable, obsesivo, y entendiéndose esas
otras condiciones que le fueron ofrecidas principalmente via los arquitectos vinculados
a la esfera oficial, Vela Zanetti era el mas importante muralista de la R epublica Domi-
nicana, aunque no el Unico con experiencia en la manifestacion pictérica del mural.
Otros artistas inmigrantes realizaron murales en Santo Domingo. Uno de ellos, Francis-
co Rivero Gil, durante su corta permanencia en el pais, plane6 seis murales para la bi-
blioteca de Cachiman, residencia campestre del licenciado Manuel A. Pefia Batlle (...)
y de los cuales pudo terminar solamente tres. 167 Un segundo inmigrante, José Allo-
za, realiza decoraciones murales de cardcter alegdrico, pero de menor importancia que
las obra ejecutadas por José R ovira, escendgrafo, muralista y fresquista con notable ex-
periencia en Espafia, donde se ejercita también como restaurador monumental. En 1940
habfa trabajado en labores de la restauraciéon de varios templos de Santo Domingo
cuando se dedica a exponer individualmente, asumiendo varias obras murales con la
técnica del fresco. Después de los registros de R ovira, Alloza, Rivero Gil y Vela Zanetti
es que aparecen los jévenes de la ENBA, conocidos como los nuevos artistas dominica-
nos, dedicandose algunos de ellos a la decoraciéon mural. El primero en sobresalir es Eli-
gio Pichardo, alumno de Vela Zanetti durante los afios de su formacién en la Escuela
Nacional. Pichardo recibi6 el encargo de la Secretaria de Educacion y Bellas Artes pa-
ra realizar decoraciones murales en varios palacios escolares, como eran denominadas

las edificaciones que el gobierno trujillista levant6 en todo el pais durante el Plan Bie-

165

Idem.

166
Idem, septiembre
9 de 1981,
Péag. 4-A.

167
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Dominicana,
afio 1, N° 3,
noviembre 1943.
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nal de Construcciones Escolares. Fue a propésito de este programa que al pintor nati-
vo de Salcedo le asignaron los muros de tres recintos escolares. El primero, en 1951, fue
el Liceo de Educaciéon Intermedia Estados Unidos de América, en el cual las paredes de
18 aulas y otros espacios le permitieron recrear episodios inspirados en la novela «<Don
Quijote de la Mancha», de Miguel de Cervantes. 168 Esta obra fue comentada favo-
rablemente por el critico Horia Tanasescu. 169

En 1952 pint6 Eligio Pichardo un segundo conjunto de 24 murales en la Escuela Pri-
maria de Nifias Julia Molina, de Villa Duarte, 170 recreando en el salén de actos, en
el comedor y en numerosas aulas, asuntos de la historia nacional, del arte y la educa-
cion. Al afio siguiente (1953) fue el Palacio Escolar R epuiblica Dominicana, construido

en la ciudad capital, como los anteriores, el plantel donde realiza 36 pinturas murales

que «evocaban episodios de la vida del cacique Enriquillo de Manuel de Jesis Gal-
van». 171 La historiadora de arte Paula Gomez escribe sus impresiones sobre el artis-
ta y los murales que realizara. Ella sefiala: «Cuando en 1951 Pichardo recibe el encargo
de las pinturas murales atin se encuentra ubicado en el perfodo inicial de su desarrollo
pictérico y comprometido con un proceso de experimentacién de nuevas formas que

no abandoné jamas. Estos murales son una muestra reveladora del dominio temprano

Antonio Guadalupe Palma sola (diptico) Mixta/tela 200 x 1,200 cms. 1988 Col. del artista.
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que posey6 Eligio de la pintura y de su insercion a través del tratamiento de la forma
en la plastica moderna./ En los murales del Liceo Estados Unidos de América, donde
estan representadas las peripecias del Quijote de la Mancha, Pichardo se vale de una fi-
guracion realista con rasgos estilizados que imprimen a las figuras una gracia caricatu-
resca, lo que deviene en una interpretacion pictérica con una fuerte carga imaginativa.
La gama de colores predominantes oscila entre los verdes, sepias y azules en tonalidades
pasteles. Las dimensiones originales (en la actualidad alteradas) fluctian entre los 2 y 4
metros de ancho y largo. La mayoria de las pinturas tiene una posicién horizontal. El
material con que fueron pintados es pintura a la caseina, la que resulta de la unién de
pigmentos naturales con caseina, producto que se obtiene de la leche desnatada agria-

da./ Los personajes que cubren la superficie de estos murales son principalmente Don

Quijote, Sancho Panza, Dulcinea y R ocinante. Los temas seleccionados por el pintor

van desde los més recordados por los lectores de la novela, como es la pelea con los mo-
linos de viento, hasta otros que son recreaciones personales de Pichardo, como es la
magnifica representacion de El Quijote Alquimista».

En sus comentarios sobre los murales de la Escuela Primaria Uruguay, Gémez «aprecia

un cambio en la concepcion del tema y la forma de plasmarlo. Su nuevo reto fue la pe-

Antonio Guadalupe Palma sola (diptico) Mixta/tela 200 x 1,200 cms. 1988 Col. del artista.
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netracion en la cultura dominicana a través de la representacion de episodios de la his-
toria nacional desde la llegada de Cristébal Coldn a la isla hasta la época de Trujillo, in-
cluyendo la educacién y los progresos alcanzados. En esta obra con caracteristicas ex-
presionistas, Eligio Pichardo imprime a las formas un tratamiento ambiguo casi defor-
me, con desproporcidén intencionada, que recuerda mucho sus primeras obras de caba-
llete. Elementos de la anatomia humana como son los ojos, las manos, los pies y la ca-
vidad torécica adquieren en la mayoria de estos murales una sugerente carga expresio-
nista./ En estos murales predominan los sepias, rosados, verdes y azules. El tamafio de
25 de los 26 murales oscila entre los 2 y 4 metros y el mds grande ubicado en el sal6n
de actos mide 8.45 de largo por 3.35 de ancho. Este mural representa, mediante una

enorme figura de un indio yacente que es observado por la figura del Creador con los
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Fernando Pefia Defill6 Cibao Acrilica/tela 451 x 451 cms. 1998 Col. Induveca, S.A.
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brazos abiertos, la extincion de la raza indigena. Por otra parte, en la Escuela R epubli-
ca Dominicana tan sélo estd a la vista una pintura mural que representa una escena de
la vida de los indigenas en la isla. Guarda mucha relacién en el tratamiento de la forma
y temética con las pinturas del mismo tema representadas en la Escuela Uruguay». 172
«El Padre Las Casas y Enriquillo», el «Duelo de R azas» (Guaroa y Velazquez), «Enriqui-
llo en Bahoruco», 4d.a Construccion de la Torre del Homenaje» y «Muero Libre», una
patética y dimensionada vision de un indio suicida, eran parte de los murales que eje-
cutara Pichardo en el Palacio Escolar R eptiblica Dominicana. Al ejecutante se le califi-
ca de laborioso y laureado pintor cuyas primeras experiencias en el muralismo fueron
adquiridas junto a Vela Zanetti, completando su formacién sobre pintura al fresco con
el famoso pintor dominicano Jaime Colson. 173

La ejecucion de las pinturas sobre muro que asume Eligio Pichardo coinciden con la
presencia de Jaime Colson, el pintor nacional trashumante que regresa con la doble ex-
periencia del muralismo mexicano, presenciando a sus principales ejecutantes y proyec-
tando los murales personales que casi realiza en la capital azteca; oportunidad que con-
cretiza en Mallorca, Espafia, en donde realiza numerosos frescos en la capilla de la Cala
Murtra. En su técnica, utiliza pigmentos minerales mezclados con agua sobre el paiiete
fresquisimo de yeso o cemento. Colson consideraba que, frente a este procedimiento,
los que utiliza Vela Zanetti (pintura a la caseina, 6leo directo sobre pared, tela adosada
al muro) eran falsos en relacion a la auténtica técnica muralista. Esta dura evaluacion res-
pecto a la obra mural del artista espafiol le llevé a opinar incluso que, al carecer de va-
lor plastico, la misma debia borrarse. Jaime Colson se dedicé a la ensefianza de la téc-
nica del fresco, estableciendo la Escuela de Murales de la ENBA. Era conocida la mal-
querencia entre el muralista espafiol y el intransigente pintor dominicano, quien no en-
contré la oportunidad de realizar murales en el pafs, ejecutando durante la década del
1950 un pequeiio panel al fresco con el tema de laVirgen de la Altagracia.

Hasta donde revela el conocimiento investigativo de las artes nacionales, solo se cono-
ce el fresco altagraciano de Jaime Colson, cuya labor docente en los periodos 1950 y
1960 arroja un pequefio nicleo de alumnos que asumen el mural. Esto ocurre cuando
Paul Giudicelli, ya usando el soporte ceramico y bocetando proyectos, logra la singula-
ridad con un tratamiento mural novedoso y modernisimo. Recio espiritu que asumi6
el arte siendo un hombre maduro y fil6sofo, entre 1959 y 1960, realiza murales con lo-
setas para los palacios principales de Luperdn, O viedo, N agua, Sabana Grande de Boyd,
ademads de otro mural para la gallera de San Juan de la Maguana. La localizaciéon de es-

tos murales en las comunidades citadas obedecia al rechazo oficial de su obra en com-

172

Idem, Péag. 22.
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paracion con la grandilocuencia, narracién y realismo que le gustaba a la oficialidad gu-
bernativa. El uso del mosaico era inusual en el arte dominicano al igual que otros ma-
teriales empleados para realizar un discurso de sintesis temdtica y lingiiistica. La abstrac-
cion, el expresionismo, la geometrizacion y el sintetismo se transcriben como lengua-
jes suyosy del arte dominicano. Estos idiomas visuales fortalecen o espiritualizan el rea-
lismo discursivo del mural o de la tendencia neohumanista que, si bien explora con Jai-
me Colson el canon del neoclasismo renovado con ojos modernos, se convierte en guia
para redescubrir la humanidad nacional como espejismo, estado de gracia antillana, ra-
cialidad, mito y otras condiciones.Todo ello puede apreciarse en la proyeccion del mu-
ralismo en Dominicana que, a continuacién, se esquematiza como fenémeno plastico

del siglo xx.

José Ramon Rotellini  Electricidad nacional Cerdmica/muro 142 x 195 cms. 2004 Col. CDEEE.
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MURALISMO Y «<MURAL PORTABLE» EN REPUBLICA DOMINICANA
EN EL SIGLO XX:TABLA DE PROYECCION Y REFERENCIAS.

1900-1940

En este periodo protagonizado por el
espariol Tarazona, el dominicano
Desangles realiza su obra mural de la
Catedral de Bayano en Cuba.

1941-1950

Son inmigrantes esparioles los prime-
ros en realizar murales durante el pe-
riodo en el cual Colson ejecuta los
frescos de la Isla de Mallorca.

Enrique Tarazona Pérez
La muerte de Jesus, 6leo 1917
Lienzo mural 3.15 x 4.70 metros,

Iglesia La Altagracia, Santo Domingo.

El entierro de Jesucristo, 6leo 1917
Lienzo mural 2.90 x 3.61 metros
Catedral Primada de Santo Domingo.
Decoraciones.

Murales en la referida catedral.

Enrique Garcia Godoy
Crucifixion, mural portable 1931
Museo de Arte Moderno.

José Alloza

Mural alegoérico a la Republica
Dominicana y a Trujillo. Club Militar
de Santo Domingo, 1941.
Desconocida su conservacion.

Francisco Rivero Gil

Llegada de los Frailes Dominicanos,
1943.

La Explotacion del indigena, 1943.
Sermon de Montesino, 1943.

Fueron realizados en la residencia
campestre del entonces Secretario de
Estado. Manuel A. Pefia Batlle. Se co-
nocen por reproducciones fotografi-
cas en los Cuadernos Dominicanos
de Cultura.

José Rovira

Nuestra Sefiora de la Altagracia, 1943.
Interpretacién bizantino-catalana al
fresco, para una hornacina de la casa
campestre de Manuel A. Pena Batlle.
Decoracion Mural 1943 (?) Pintura a
la caseina ejecutada en San José de
Ocoa, se desconoce su conservacion.
Mural (1) 1943 Realizado al fresco
para el Club de la Juventud. Las refe-
rencias indican varios murales realiza-
dos para la referida sociedad.

Mural (2) ejecutado al fresco y ex-
puesto en muestra personal en la Ga-
leria Nacional de Bellas Artes, 1943.

José Vela Zanetti

Realiza cuarenta murales alegéricos y
narrativos, de temario religioso, his-
térico y costumbrista que culminan
en este primer ciclo con las obras de

la iglesia de San Cristébal produccién
1941-1950.

La construccion y destruccion del
templo de Saloman; (5 secciones y
un fragmento). Pintura a la caseina
sobre muro. 1.78 x 18.27 metros
Logia cuna de América (Convento de
las Mercedes) Santo Domingo.
Diversas técnicas para murales y te-
las murales que se localizan en la ciu-
dad capital, Barahonay la provincia
cristobalense.

1944. Historia de la ciudad de Santo
Domingo. Pintura a la caseina sobre
3.00 x 18.00 mt. Antigua sede conse-
jo administrativo del distrito de Santo
Domingo.

Los Martires del Cercado. Oleo/ tela
mural 79 x 120 pulgadas. Premio Bie-
nal de 1944, robado y fragmentado
para su venta.

1945. Arlequin y Mascara. Pintura a
la caseina sobre muro, 2.0 x 1.20 me-
tros. Teatro Ercilia, Barahona.
Bailarina y Mascara. Pintura a la
caseina sobre muro, 1.30 x 2.59 me-
tros. Teatro Ercilia, Barahona.

Pareja de Campesinos. Pintura a la
caseina sobre muro, 3.20 x 4.00 me-
tros. Edificio Administrativo UTESA
Santo Domingo.

La Vendimia. Pintura a la caseina sobre
muro, 1.30 x 2.59 metros. Edificio ad-
ministrativo UTESA. Santo Domingo.
La Creacion de la Real Audiencia. Pin-
tura a la caseina sobre muro, 6.00 x
9.25 metros. Palacio de Justicia, Ciu-
dad Nueva Santo Domingo.

La Concentracion de la Paz con el
Cacique Enriquillo. Pintura a la casei-
na sobre muro, 6.00 x 9.25 metros
Palacio de Justicia CGiudad Nueva
Santo Domingo.

Historia de la Medicina. Pintura a la
caseina sobre muro, 5.00 x 13.40 me-
tros. Facultad de Medicina de la UASD,
Ciudad Universitaria, Santo Domingo.
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MURALISMO Y «MURAL PORTABLE» EN REPUBLICA DOMINICANA
EN EL SIGLO XX:TABLA DE PROYECCION Y REFERENCIAS.

1941-1950

1946. La Economia Nacional Libera-
da. Pintura a la caseina sobre 3.60 x
7.90 mt. Banco de Reservas de la
Rep. Dom., Santo Domingo.

Historia de la Odontologia. Pintura a
la caseina sobre muro. Facultad de
Odontologia de la UASD, Ciudad Uni-
versitaria Santo Domingo.

Historia de las Ciencias. Pintura a la
caseina sobre muro. 3.30 x 10.32
metros. Facultad de Ciencias Exactas
de la UASD, Ciudad Universitaria,
Santo Domingo.

1948. La Formacion de la Ciudadania
Dominicana (4 secciones). Pintura a
la caseina sobre muro, 3.00 x 49.00
c/u. Nave Central de la Iglesia Parro-
quial de San Cristébal.

1949-1950. 25 Murales sobre la his-
toria de Jesus y otros temas religio-
sos. Pintura a la caseina sobre muro
Nave Central de la Iglesia Parroquial
de San Cristébal.

Fiesta Campesina. Pintura a la caseina
sobre muro, 2.00 x 5.00 metros
Universidad APEC, El Vergel, Santo
Domingo.

Jaime Colson

Proyecto para un mural, 1943
Gouache sobre papel, 64 x 38.5 centi-
metros de tema religioso. Planteado
como un triptico. Coleccion del Mu-
seo Bellapart, Santo Domingo.
Virgen de la Altagracia, década 1950.
Panel mural realizado al fresco con
medidas 1.06 x 0.84 metros. Colec-
cién Museo de Arte Moderno Santo
Domingo.

Enrique Garcia-Godoy

Regreso de Duarte a la Patria Libre
Mural portable 1944, Casa de Duarte,
Santo Domingo.

1951-1960

El predominio en la obra mural sigue
siendo de Vela Zanetti, pero se regis-

tran otros autores esparioles (Oller y

Ramdn) y los primeros jovenes domi-
nicanos asociados a la manifestacion.
A todos ellos se afade Colson.

Priamo Morel

El Sentido de la Vida y de la Muerte,
1953. Pintura sobre muro, residencia
Ing. Juan A. Bernal, calle José Con-
treras, Ciudad Universitaria, Santo
Domingo
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Eligio Pichardo

Las Aventuras de Don Quijote

de la Mancha, 1951. Eecutados a la
caseina, son 24 murales de varios ta-
manos que varian entre 2.00 y 4.00
metros localizados en la Escuela Esta-
dos Unidos de América, Gazcue, San-
to Domingo.

Escena de la Historia Nacional, 1952.
Pintura a la Caseina sobre muros de
la Escuela Primaria Republica de Uru-
guay, Villa Duarte, Santo Domingo.
Son 24 murales que fluctdan entre
2.00 y 4.00 metros, de temas alegori-
cos.

Escenas Indigenas, 1958. Realizado a
la caseina sobre muro, de 3.50 x 8.57
metros. Fueron borrados la casi tota-
lidad de 36 murales. El mural sobrevi-
viente se localiza en el salon de cla-
ses de la Escuela Primaria Republica
Dominicana, Santo Domingo.

Paul Giudicelli

Estudio para Mural,195?

Proyecto que forma parte de las 70
obras que conformaron su primera
individual en 1953.

Ramén Prats Ventés

Figuras antropomorfas y zoomorfas,
1955. Dos murales ejecutados en mo-
saico vidriados con medidas 2.10 x
2.80 metros, localizados en el sal6n
de actos del Ayuntamiento de Santo
Domingo.

Clara Ledesma

Mural Hotel Hispaniola, 1955 (?)
Decoraciones sobre muros en el refe-
rido hotel, realizadas posiblemente al
6leo y posteriormente borrados.
Escena Taina. Ejecutada en acrilica (?)
sobre cartén tabla 3.86 x 5.66 me-
tros, adosado a muro del Museo de
Historia y Geografia, Santo Domingo.

Aurelio Oller Croiset

Moisés Recibiendo los Diez
Mandamientos,1957. Pintura al éleo y
pan de oro sobre lienzo adosado al
muro. 5.00 x 24.30 metros. Sala de la
Diputacion del Edificio del Congreso,
Santo Domingo.

La Evangelizacion en la Hispaniola,
1957. Pintura al 6leo y pan de oro so-
bre telay adosado a muros de la ca-
pilla del Palacio Nacional, Santo Do-
mingo, conjunto de tres murales.

La Virgen de la Altagracia, 1957. Con-
junto de tres murales ejecutados al
6leo y pan de oro sobre lienzo adosa-
do a muro de la Capilla del Palacio
Nacional.

Desembarco de la Tres Carabelas,
1957. Ejecutado en 6leo y pan de oro
sobre lienzo adosado en muro del Pa-
lacio Nacional, mide 6.80 x 5.60 me-
tros.

Rafael Pellicer

Representacion de la Muerte, 1958.
Oleo sobre lienzo adosado al muro de
la Boveda Principal del Pantedn Na-
cional, Santo Domingo., mide 7.20 x
9.90 metros.

Armando Ramdn

La Construccion. Mural en Acrilico
3.40 x 6.10 metros localizado en el
Instituto de Recursos Hidraulicos,

Santo Domingo.

Eduardo Martinez de Ubago

Murales década 1950. La Documenta-
cion senala que ha realizado murales
en el hospital «Santo Socorro» y en
la Feria de la Paz (...) asi como en re-
sidencias particulares.

Hilario Rodriguez

Murales 1954. Siendo estudiante de
la ENBA, hizo los murales del Jardin
de Infancia «Leonidas Radhamés» en
la capital del pais.

José Vela Zanetti

Su visién de las formas se vuelve
mas monumental, de un realismo
portentoso con acusadas soluciones
geométricas. Sus temas siguen sien-
do los mismos: alegéricos, histéricos,
costumbristas y religiosos. 60 mura-
les aproximadamente entre 1951-
1960. Aparte de seguir empleando las
técnicas usuales, emplea el procedi-
miento del mural al mosaico sobre
todo para exteriores.

1952. Mural del Partido Dominicano
400 metros cuadrados. Destruido

12 Temas alegdricos sobre los Padres
de la Patria(1), la Batalla del 30 de
Marzo (1), la Historia de la Restaura-
cion y distintos asuntos sociales.
Oleos sobre lienzo mural. 1.60 x 2.8
metros cada uno. Monumento a los
Héroes de la restauracion Santiago de
los Caballeros.

1958. Proteccion del Seguro Social
6leo sobre lienzo mural 3.00 x 5.34
metros. Instituto Dominicano de Se-
guros Sociales, Santo Domingo.

La Proteccion de la Familia. Pintura a
la caseina sobre muro. 3.00 x 4.44 mt
Hospital Salvador Gautier, Santo Do-
mingo.

Cuatro Murales Escenas Costumbris-
tas. Pintura a la caseina sobre muro
2.70 x 2.00 metros. Monumento a la
Restauracion, Santiago de los Caba-
lleros.

Las Bellas Artes. Pintura a la caseina
sobre muro. 4.70 x 7.40 metros
Palacio Nacional de Bellas Artes,
Santo Domingo.

Apolo y las Musas. Pintura a la casei-
na sobre muro. 4.70 x 7.40 metros
Palacio Nacional de Bellas Artes,
Santo Domingo.

La Educacién. Oleo sobre lienzo mu-
ral. 3.90 x 2.46 metros. Palacio Nacio-
nal de Bellas Artes, Santo Domingo.
El Codigo de Trabgjo. Pintura a la
caseina sobre lienzo adosado al mu-
ro, 3.00 x 3.10 metros. Secretaria de
Estado del Trabajo, Santo Domingo.
La Fauna y La Fora. Pintura a la
caseina sobre lienzo. Mural, 2.95 x
3.92 metros. Museo de Arte Moder-
no, Santo Domingo.

La Agricultura. Pintura a la caseina
sobre lienzo. Mural, 2.99 x 3.98 me-
tros. Museo de Arte Moderno,

Santo Domingo.

La Era de Trujillo. Mosaico de vidrio
sobre muro. 9.00 x 4.00 metros.
Arco entrada al Centro de los Héroes
(La Feria), Santo Domingo.

La Republica con el Libro de Oro

de la Era de Trujillo. Mosaico de vi-
drio sobre muro, 9.00 x 4.00 metros
Arco entrada al Centro de los Héroes
(La Feria), Santo Domingo.

La Justicia. Oleo/lienzo adosado a
muro. 2.48 x 4.10 metros. Suprema
Corte de Justicia, Centro de los Hé-
roes (La Feria), Santo Domingo.
1958. La Justicia Juzgando a los Cri-
minales Oleo/lienzo adosado a muro
2.40 x 3.90 metros. Suprema Corte
de Justicia, Centro de los Héroes (La
Feria), Santo Domingo.

La Historia Dominicana. Oleo/ lienzo
2.49 x 11.20 metros. Museo de Histo-
riay Geografia, Santo Domingo.
1959. La Construccion. Mosaico de
vidrio sobre muro. 3.50 x 7.00 me-
tros. Facultad de Ingenieria, UASD,
Ciudad Universitaria Santo Domingo.
1960. Milagros, Historia y Leyenda
de los Virgen de Altagracia. Pintura a
la caseina sobre muro, 10.00 x 30.00
metros. Basilica de Nuestra sefiora
de la Altagracia de Higley.

La Santisima Virgen. Pintura a la casei-
na sobre muro, 10.00 x 30.00 metros.
Basilica de la Altagracia de Higuey.
Escenas Dominicanas. Pintura a la
caseina sobre muro, 5.96 x ?? me-
tros. AMHSA (antigua casa del Arq.
Caro Alvarez), Santo Domingo.

Paul Giudicelli

Pelea de Gallos, 1960. Azulejo esmal-
tado sobre muro, 1.28 x 3.27 metros,
Gallera Municipal de San Juan de la
Maguana.

Representacion Abstracta (1), 1960
Mural ceramico 1.00 x 3.20 metros
fachada antiguo apartamento de Ovie-
do.

Representacion Abstracta (2), 1960
Mural ceramico 0.63 x 2.00 metros,
Oficinas Municipales de Sabana Gran-
de de Boya.
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1951-1960

Representacion Abstracta (3), 1960.
Mural ceramico 1.07 x 3.04, Palacio
Municipal de Sabana de la Mar.
Génesis de un Gagd, 1960 Panel ce-
ramico; azulejo sobre madera 0.77 x
1.69 metros, Museo de Arte Moder-
no, Santo Domingo.

Representacion Abstracta (4), 1960
Mural ceramico 1.28 x 3.78 metros.
Fachada Palacio Municipal de Nagua.
Mural, 1960. Mural ceramico ejecuta-
do para el municipio de Luperon.
Destruido.

Rafael Arzeno

La Playa de Long Beach, anos 1950-
1960(?) Mural portable ejecutado al
6leo. Al parecer este maestro de la
escuela puertoplatefia que orienta,
ejecutd otros murales.

1961-1970

Frente a las ultimas producciones del
realismo colosal Velazanettiano la
abstraccion del mural ceramico re-
sulta un mondlogo solitario frente al
impulso del neohumanismo de los
alumnos de Colson.

Paul Giudicelli

Representacion Abstracta (5), 1961
Mural ceramico 2.97 x 5.00 metros.
Interior del Palacio Municipal de Hi-

gley.

José Vela Zanetti

1961. La Economia Nacional

Pintura a la caseina sobre muro

2.50 x 9.30 metros. Antiguo Edificio
del Banco Central de la Rep. Dom.
1970. Sintesis de la Cultura Domini-
cana. Pintura a la caseina sobre lienzo
2.75 x 2.75 mt. Museo de Arte Mo-
derno, Santo Domingo.

Jaime Colson

Estudio para Mural, 1964. Proyecto
para la Iglesia de Bani, lapiz sobre pa-
pel 39.5 x 60 cm. El mural no fue rea-
lizado.

Bottin Castellanos

El Conocimiento de la Yuca, 1964.
Mural decorativo en mosaico de alu-
minio, antiguo Aeropuerto Cibao,
Santiago.

José Ramirez Conde

Las Bellas Artes, 1969. Pintura al
fresco 2.80 x 7.45 metros, Palacio
Nacional de Bellas Artes, Santo Do-
mingo.

Sin Titulo (alegoria de los deportes),
1970. Pintura al fresco, 2.00 x 6.00
metros. Edificio Administrativo del

Parque Mirador Sur, Santo Domingo.

Mural sin Titulo (2), 1970. Pintura al
fresco 1.95x13.78 metros. Edificio
Administrativo del Parque Mirador
Sur, Santo Domingo.

Mural sin Titulo (3), 1970. Pintura al
fresco, 2.00 x 7.84 metros en el
Edificio citado anteriormente.

Amable Sterling

El Cortejo de Apolo y las Musas,
1970. Pintura al fresco, 2.00 x 6.00
metros, en el Edificio administrativo
que se ha Citado.

Orlando Menicucci

Hombre y Mujer Cavando su Tumba,
1970. Medios mixtos sobre carton
piedra, ??? x ??? metros, coleccién
particular.
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1971-1980

José Ramirez Conde

Las Artes y Los Oficios, 1972. Pintura
al fresco, 2.00 x 5.82 metros. Edificio
Administrativo del Parque Mirador Sur.
Nadadores y Banistas, 1974. Conjun-
to de dos murales pintados al fresco,
2.60 x 5.15 metros. Edificio de la pis-
cina del Centro Olimpico Juan Pablo
Duarte, Santo Domingo.

Ramirez Conde y Roberto Flores
Mural sin Titulo (alegoria de la Justi-
cia), 1975. Mural al fresco, 3.00 x
8.15 metros, en el Palacio de Justicia
citado anteriormente.

Mural sin Titulo(2), 1975. Pintura al
fresco, 3.00 x 8.15 metros, localizado
en el citado Palacio de Justicia.

Mural sin Titulo (3), 1976. Ejecutado
al fresco, 3.00 x 8.15 metros, locali-
zado en el citado Palacio de Justicia.
Mural sin Titulo (4), 1976. Realizado
al fresco, 3.00 x 8.15 metros, ubicado
en el Palacio de Justicia de San Pedro
de Macoris.

Amable Sterling

Las Bellas Artes, 1971. Mural al fres-
co 2.00 x 13.82, pintado en el Edificio
Administrativo del Parque Mirador
Sur.

Historia del Trabajo, 1972. Pintura al
fresco, 2.00 x 5.45 metros localizados
en edificio citado con anterioridad.

La Conquista, 1972. Realizada al fres-
co, 2.00 x 4.77 metros en el mismo
edificio.

La Primavera, el Trabajo y la Familia,
1972. Pintura al fresco, 1.95 x 4.02,
en el edificio citado.

Norberto Santana y Ramirez Conde
La Masoneria, 1970. Pintura al fresco,
4.00 x 6.00 metros localizado en el
Gran Templo Maso6nico, Ciudad Nue-
va, Santo Domingo.

Norberto Santana

La Primavera, 1973. Mural al temple
en la residencia del Dr. Félix Santana,
Santo Domingo.

Orlando Menicucci

Panel Mural década 1970. Medios
mixtos sobre cartén piedra.

Pintado en el Centro de Estudiantes
de la PUCMM, Santiago fue destruido
por orden de la instancia superior.
Triptico Mural década 1970.

Pintura al 6leo sobre tobopan. Se
conservan dos paneles. Coleccién fa-
milia De los Santos, Santiago.

Joaquin Vaquero Turcios

Encuentro entre el Emperador
Carlos | y el Cacique Enriquillo, 1975
Lienzo Mural, 2.65 x 4.00 metros,
localizado en el Museo de las Casas
Reales.

Ramdn Oviedo

H Universo, 1977. Panel mural 4.40 x
10.90, realizado en acrilica. Museo de
Historia Natural, Santo Domingo.

José Vela Zanetti

E Angel (...)

El Ocaso del Hombre del Siglo XX,
1974 Dos lienzos-murales pintados
en acrilica por encargo del BHD.

Se localizan en Santo Domingo.

El Auge del Hombre del Siglo XX,
Acrilica sobre lienzo mural. 1.90 x
3.00 metros. Banco Hipotecario Domi-
nicano (BHD), Santo Domingo.

El Ocaso del Hombre del Siglo XX,
Acrilica sobre lienzo mural. 1.90 x
3.00 metros. Banco Hipotecario Do-
minicano (BHD) Santo Domingo.

Shum Prats

Sin titulo, 1978. Panel mural 1.74 x
13.30 metros, nuevo edificio del
Banco Central, Santo Domingo.

Antonio Prats Ventds

Bosque de Flamboyanes,

década 1970.

Panel mural 2.00 x 18.30 metros,
cafeteria del nuevo edificio del Banco
Central, Santo Domingo.

Fernando Pena Defillé

Todos los Hombre Uno, 1979
Lienzo Mural pintado en acrilica,
2.01 x 6.00 metros. Vestibulo de la
Camara de Diputados, Centro de los
Héroes, Santo Domingo.

Cristian Martinez, (Crismar)

Avance de la Aviacion Civil Moderna,
década 1970. Panel mural poliptico y
flotante ejecutado en flexiglas y cuer-
das de acero, localizado en la sala
principal del Aeropuerto de las Améri-
cas.

Alegoria a la Economia Nacional,
1978. Panel mural flotante y poliptico
ejecutado en acrilico sobre acrilico
(flexiglés). Banco Central de la
Republica Dominicana.

Tito Canepa

Enriquillo, Duarte y Luperdn, triptico
1971. Mural portable pinta-do en acri-
lica, de 6 pies de alto por 3 de ancho,
conservado por el artista en Nueva
York al enfrentar impedimento adua-
nal de entrada en 1973.
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1971-1980

Jacinto Dominguez

Cristo entre los Hambrientos, 1978.
Lienzo mural en acrilico de 16m de
superficie, realizado para la Catedral
de Santiago.

Cristo entre los Sedientos, 1978.
Lienzo mural ejecutado en acrilico,
con 16m? de superficie. Catedral de
Santiago.

La Curacion del Ciego, 1978. Acrilico
sobre lienzo mural de 16 m? de su-
perficie. Propiedad Catedral de San-
tiago.

La Resurreccion del Hijo, 1978.
Lienzo mural de 16 m? de superficie
ejecutado en acrilico para la Catedral
de Santiago.

Gilberto Fernandez Diez

Revelacion Sobrenatural de Pio V,
1976 (?).

Lienzo mural éleo(?), 41/2 x 2
metros, Iglesia del Convento de los
Dominicos, Santo Domingo.
Aparicion de la Virgen del Rosario a
Santo Domingo, 1976 (?). Lienzo
mural, con iguales datos del anterior.

Silvano Lora

Efemérides Dominicanas, 1979

Mural ejecutado en acrilica y retocado
con pintura de aceite (industrial) 2.50
x 55 metros aproximadamente, Moca.

Rosa Idalia Garcia

Avisores, 1972. Lienzos murales al
6leo (coleccion) de 2.00 x 4.00 me-
tros lamentablemente abandonados
por la artista y destruidos por la car-
coma.

Cristian Martinez (Crismar)

Sin titulo. Acrilico sobre acrilico
1978. 79.5 x 46.5. Banco Central de
la Republica Dominicana.

1981-1990

Dentro de la variedad de estilos y
procedimientos técnicos tradicionales
e innovadores lo mas llamativo del
periodo es la experiencia de la valla o
mural movil que asocid a un gran nu-
mero de pintores.

Jacinto Dominguez

Areito Taino, 1981. Acrilica sobre muro,
3.50 x 5.70 metros Vestibulos del Tea-
tro del Centro de la Cultura, Santiago.

Said Musa y Carlos Hidalgo

Llegada de los Esparioles a la Hispa-
niola, 1981. Lienzo mural en acrilica
3.65 x 5.65 metros, Museo de Histo-
ria y Geografia, Santo Domingo.

Valla Conmemorativa de la Constitu-
cién Dominicana, 1983. Mural mévil
realizado con acrilica sobre metal a
iniciativa de la Camara de Diputados.
Localizacion desconocida.
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José Rincén Mora

Sin titulo, 1988. Panel mural al 6leo,
2.40 x 9.40, BANINTER, Ensanche
Piantini, Santo Domingo.

Geo Ripley

Sin titulo, 1980. Conjunto de dos mu-
rales 2.60 x 8.40 metros cada uno
ejecutados en acrilico en fachadas del
Edificio |1l de la Universidad APEC,
Santo Domingo.

Ramadn Oviedo

Evolucién, 1983. Lienzo mural en
acrilica, 2.40 x 19.00 metros. Salén
de reuniones del nuevo edificio del
Banco Central de la Rep. Dom.

Fabré Sallent

Sin titulo, 1987. Acrilica sobre muro,
7.72 x 12.00 metros en fachada edifi-
cio V, Universidad APEC, Santo Do-
mingo.

Antonio Guadalupe

Palma Sola, 1988. Lienzo mural (trip-
tico), técnica mixta 2.00 x 12.00 me-
tros. Coleccion del autor.

Norberto Santana

Moneda, Poblacion y Familia,1986.
Lienzo mural ejecutado al 6leo, 2.40 x
4.80 metros, edificio nuevo del Banco
Central de la Rep. Dom.

Juan Medina

La Liberacion de una Raza, 1986. Panel
mural a carboncillo sobre papel craff,
3.43 x 4.31 metros. Hdificio del Patro-
nato de la ciudad de Santo Domingo.

Ada Balcacer

Palmira sobre el Citibank, 1984. Lien-
zo mural ejecutado en acrilica, 3.40 x
8.45, en custodia del Museo de Arte
Moderno, Santo Domingo.

Soucy de Pellerano

Valla Conmemorativa de la Constitu-
cién Dominicana, 1983. Mural mévil
ejecutado en medios mixtos a iniciati-
va de la Cdmara de Diputados. Locali-
zacion desconocida.

Silvano Lora

Valla conmemorativa de la Constitu-
cién Dominicana, 1983. Mural mévil
ejecutado en acrilica sobre zinc (...)
Localizacion desconocida.

Rafael Alvarez

Valla Conmemorativa de la Constitu-
cién dominicana, 1983. Mural movil
ejecutado en acrilica (...). Localizacién
desconocida.

1981-1990

Carlos Sangiovanni

Valla Conmemorativa de la Constitu-
cion Dominicana, 1983. Mural moévil
(...). Localizacion desconocida.

Joaquin Ciprian

Valla Conmemorativa (...)1983.
Mural movil (...).

Localizacion desconocida.

Asdrubal Dominguez

Valla Conmemorativa (...). 1983.
Mural mévil (...). Localizaciéon desco-
nocida.

Roberto Flores

Valla Conmemorativa (...). 1983.
Mural mévil (...). Localizaciéon desco-
nocida.

Félix Brito

Valla Conmemorativa (...). 1983
Mural movil (...).

Localizacion desconocida.

Guillo Pérez

Valla Conmemorativa (...) 1983
Mural maévil (...)

Localizacion desconocida.

Candido Bido

Valla Conmemorativa (...) 1983
Mural mévil (...). Localizaciéon desco-
nocida.

Freddie Cabral

Mapamundi, 1980. Mural en acero
inoxidable, bronce y cobre, 1.80 x
3.60 metros, oficinas de Prieto Tours,
Santo Domingo.

Paisaje con Frutas, 1980. Conjunto de
cinco murales en acero inoxidable,
bronce y cobre, 45.00 x 2.00 metros,
Supermercado Nacional Santo Domingo.

Said Musa

Cuatro Murales 1986-1989. Mural ce-
rémico, Hotel Playa Bavaro, Higliey
Mural, 1986. Mural ceramica, Aparta
Hotel Drake, Santo Domingo.

Mural, 1988. Mural ceramico, Banco
del Comercio, Santo Domingo.
Mural, 1980. Mural ceramico, re-
sidencia Ing. Diego de Moya, Santo
Domingo.

Mural, 1981. Mural ceramico, re-
sidencia Praxedes Castillo, Santo Do-
mingo.

Mural, 1982. Mural ceramico, re-
sidencia Arg. Danilo Caro, Santo Do-
mingo.

Mural, 1988. Mural ceramico, resi-
dencia Marino Inchaustegui, Santo
Domingo.

Mural, 1998.

Mural ceramico, Hotel Melia, Santo
Domingo.

Danicel

Escena de Cumpleafios, 1987. Tela
mural portable ejecutado en acrilica,
coleccion familia Montes Esteva. San-
tiago.

Fiesta de Cumplearos, década 1980
Tela mural portable ejecutado en acri-
lica. Hotel Heavens, Puerto Plata.
Marola Flor y Ritmo, década 1980
Tela mural en acrilica realizado en
acrilica. Hotel Heavens, Puerto Plata.

Ada Balcacer

Paisgje Plural, conjunto de murales
gjecutados en Euro Hotel,

Playa Dorada, Puerto Plata.

1991-2000

Candido Bido

Las Artes, 1991. Mural en acrilico,
Plaza de la Cultura de Bonao.

Los Ninos Suefian Despiertos, 1993.
Lienzo mural en 6leo/ acrilica, 1.5 x
7.00 metros coleccién del artista.
Las Palomas de la Libertad, 1996
Acrilica sobre muro del Obelisco de la
Ave. George Washington, Santo Do-
mingo.

Las Ballenas Jorobadas, 1998.

Geo Ripley

Tres Murales del MAM. Década 1980.
Realizados en acrilico sobre muros
exteriores del entorno del Museo de
Arte Moderno miden 6.50 x 40 me-
tros y forman parte del programa «E
Color de la Vida» de Pinturas Popular.

Nanci Rosado

Mural E Color de la Vida. Década
1990. Acrilica sobre muro en la
UASD, Ciudad Universitaria Santo Do-
mingo. Proyecto Pinturas Popular.

Angel Haché

Toda Persona, Todo Grupo Humano
Lleva su Misién a Cuesta. 1993. Acrili-
ca sobre muro lateral del Edificio UTE-
SA, Recinto Gazcue, Santo Domingo.

Rey Acevedo y otros

Estampas de San Francisco de Maco-
ris, 1997. Mural colectivo de 24 seccio-
nes ejecutado en acrilica cubre un
diametro de 10 metros, en el interior
(techo) de la Glorieta del Parque Cen-
tral de San Francisco de Macoris.



Capitulo 1 | Primeros lenguajes y tendencias en la modernidad nacional | 142|

MURALISMO Y «MURAL PORTABLE» EN REPUBLICA DOMINICANA
EN EL SIGLO XX:TABLA DE PROYECCION Y REFERENCIAS

1991-2004

Kennedy Castillo y Rafael Garcia

El gjusticiamiento de Lilis, 1999
Pintura de aceite (industrial) sobre
muro exterior, 6.00 x 26.00 metros
localizado en la calle 26 de julio, Moca.
Anales de la Historia, 2000 Pintura de
aceite (industrial), 2.50 x 61.00 me-
tros, Fachada frontal del Liceo Secun-
dario, Calle Duarte, Moca.

Elsa Nunez

El Envio de los Apdstoles por el
Mundo Entero, 1992. Lienzo mural al
Oleo, 1.22 x 4.50 metros, Sala del Vati-
cano del Faro a Coldn, Santo Domingo.
Las Hermanas Mirabal, 1997

Acrilico sobre muro del obelisco, 4.20
base x 40.00 metros de altura, Av.
George Washington, Santo Domingo.
Mural el Color de la Vida. Acrilico so-
bre muro, Instituto Tecnolégico de
Santo Domingo. (INTEC) Proyecto
Pinturas Popular.

Fernando Peria Defill6

El Hombre y la Naturaleza: E Dia,
1995. Lienzo mural en acrilica 2.80 x
6.10 metros, Banco de Reservas de la
Rep. Ensanche Piantini, Santo Domingo.
La Mujer y la Naturaleza: La Noche,
1995. Lienzo mural (...) del Banco de
Reservas con iguales medidas que el
anterior.

Cuquito Pena

Colon en Pos del Sol, 1992. Lienzo
mural en acrilica 1.35 x 240 metros
(3 secciones) sala del Descubrimiento
del Faro a Colén, Santo Domingo.

La Cultura Dominicana, 1993. Lienzo
mural en acrilica, 2.00 x 4.00 metros
(dos secciones) Rectoria UASD, Ciu-
dad Universitaria.

Los Padres de la Patria y el General
Luperdn, 1996. Lienzo mural en acri-
lica, 1.48 x 396 metros (dos seccio-
nes) Facultad de Artes, UASD, Ciudad
Universitaria, Santo Domingo.

Bernardo Prats

Mural técnica mixta. Sin fecha. 98 x
568. Banco Central de la Republica
Dominicana.

Soucy de Pellerano

Mural El Color de la Vida, 1993. Mu-
ral en técnica mixta (acrilica y meta-
les), 8.40 x 12.00 metros Edificio I,
Universidad APEC, Santo Domingo.

Proyecto Pinturas Popular.

Ramadn Oviedo

Sinfonia Tropical, 1987. Lienzo mural
en técnica mixta, 94 x 144 pulgadas.
Coleccion Banco Hipotecario Dom.
Santo Domingo.

Turbulencia Milenaria, 1998. Lienzo
mural en acrilica, 2.06 x 4.06 metros,
Edificio de la Autoridad Portuaria,
Santo Domingo.

Raices, 1996. Mural en acrilica, 13.00
x 15.00 metros, fachada Facultad de
Ingenieria'y Arquitectura, UASD,
Ciudad Universitaria, Santo Domingo.

Fernando Urenia Rib

Sin Titulo, Década 1990.

Lienzo mural en acrilica, 1.30 x 2.80
metros. Edificio Principal del Banco
de Reservas de la Rep. Dom, Ensan-
che Piantini, Santo Domingo.
Submarina, Década 1990. Lienzo mu-
ral en acrilica, Edificio Principal de
CODETEL, Santo Domingo.

Norberto Santana

La Ensenanza en la UASD, 1993
Panel mural en acrilica 2.00 x 3.66 me-
tros, Paraninfo Facultad de Humanida-
des de la UASD, Giudad Universitaria.
La Universidad, 1994. Acrilica sobre
muro, 10.00 x 13.00 metros Facultad
de Ciencias Econémicos y Sociales,
UASD.

Qperativo Médico, 1996. Mural cera-
mico 5.45 x7.20 metros, fachada de
la Facultad de Ciencias Médicas,
UASD.

Tete Marella

Mural el Color de la Vida, 1993. Mural
en acrilica Edificio Burger King, calle
Palo Hincado esquina El Conde, San-
to Domingo, proyecto El Color de la
Vida, Pinturas Popular

Carlos Cruz Diez

Cilindros como Interferentes, 1994
Acrilica sobre muros de 28 silos que
ocupan 11.200 metros, en Molinos
Dominicanos, Villa Juana, Santo Do-
mingo.

Holger Escoto

Alegoria de la Justicia, 1997. Mural
en ceramica, Palacio de Justicia San-
tiago.

La Justicia, 1997. Lienzo mural en
acrilica, 2.00 x 4.00 metros. Palacio
de Justicia de Ciudad Nueva, Santo
Domingo.

Dura Lex Scripta Tamen, 1997. Mural
en ceramica, Palacio de Justicia San-
tiago.

Mural de la Sala de Audiencia (1),
1997.

Mural de la Sala de Audiencia (2),
1997. Palacio de Justicia, Santiago.
Lienzo Mural, Palacio de Justicia,
Santiago, 1997.
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Sin titulo. Mural en lienzo. Palacio de
Justicia Santiago.

Amable Sterling

Las Ciencias Médicas, 1996

Mural ceramico 6.15 x 7.50 metros,
Facultad de Medicina UASD, Ciudad
Universitaria Santo Domingo.
Vision de América, 2000.

Mural ceramico, sector los Pinos
Arroyo Hondo, Santo Domingo.
Mural, 2000

Mural ceramico, 349 metros cuadra-
dos, UASD, Ciudad Universitaria,
Santo Domingo.

Roberto Alba y Otros

La Tecnologia en la Republica Domi-
nicana, 1995.

Mural colectivo en acrilica 13.00 x
4.00 metros, fachada del Instituto de
Tecnologia Industrial, Santo Domingo.

Silvano Lora

Mural del Paraninfo, 1992

Acrilico sobre muro 4.20 x 8.50 me-
tros Facultad de Ciencias Economicas
y Sociales, UASD, Ciudad Universitaria.
Mural de la Junta Central, 1996
acrilica sobre muro, 3.80 x 11.67
metros, en el interior del Edificio de
la Junta Central Electoral, Zona de
Herrera, Santo Domingo.

El Mural de Procuraduria, 1997
acrilica sobre muro, 3.50 x 8.28 me-
tros, Vestibulo de la Procuraduria Ge-
neral de la Rep. Centro de los Héroes,
Santo Domingo.

Mural el Color de la Vida, 1993
Acrilica sobre muro, Casa de la Ju-
ventud, antiguo Ensanche Cucaracha,
Santo Domingo. Proyecto Pinturas
Popular.

Freddie Cabral

Paisagjes, 1990. Conjunto de murales
4 murales en acero inoxidable, bronce
y cobre y guano, 1.50 x 3.00 metros,
Restaurante y Cafeteria Pepin, Santo
Domingo.

José Miura

Tres Manifestaciones del Ser, 1997
Mural en acrilica, proyecto E Color de
la Vida, Pinturas Popular, Santo Do-
mingo.

Pedro Oviedo

La Naturaleza no se Suicida, 1997
Mural en acrilica del proyecto E Color
de la Vida de Pinturas Popular, Santo
Domingo.

Vitico Cabrera, Domingo Batista, Ni-
dio Fermin, Ricardo Batista y otros.
Carnaval, Folklore y Tradicion de San-
tiago. 1997.

Murales de mosaico vitreo con me-
diadas entre 2.90 x 6.80 metros de
largo y realizados en base a fotogra-
fias y diapositivas, localizadas en dife-
rentes muros del elevado de la Aveni-
da Monumental de Santiago.

Jean Girigori

Mural el Color de la Vida, 1992
Mural ejecutado en acrilica, Jaraba-
coa, Proyecto Pinturas Popular.

Rafael Rodriguez

Mural el Color de la Vida, 1992

Mural a la acrilica, Jarabacoa, Proyec-
to Pinturas Popular, 2.00 x 2.00 fue
destruido.

Valentin Acosta

Laberinto del Tiempo, 1992

Mural en acrilica, 2.05 x 2.05 metros,
Proyecto Pinturas Popular E Color de
la Vida, zona publica de Jarabacoa.
Fiesta Salvaje, década 1990

Lienzo mural en acrilica, 2.00 x 3.00.
Asociacién Cibao de Ahorros y Prés-
tamos, Edificio Principal, Santiago.

Juan Bravo

Danza de la Luz, 1992

Mural en acrilica, 2.05 x 2.05 metros.
Proyecto Pinturas Popular, E Color
de la Vida, Zona publica de Jarabacoa.
Presencia de la Tierra, década 1990.
Mural en acrilica 50 x 120 pdas. Mu-
nicipio de Cabral.

Said Musa

Mural, 1990

Mural ceramico, residencia Sr. Juan
Luis Seliman, Santo Domingo.
Mural del Lina, 1991

Mural ceramico fachada Hotel Lina
Santo Domingo.

Mural de la Cerveceria, 1992

Mural mosaico en Cerveceria Nacio-
nal Dominicana , Santo Domingo.
Mural, 1992

Mural ceramico en residencia José
Ledn Asensio, Santo Domingo.
Mural de San Dionisio, 1995

Mural ceramico Iglesia San Dionisio,
Higley.

Mural, 1994

Mural ceramico lglesia Jesucristo Su-
mo y Eterno Sacerdote, Santo Domin-
go.

La Alegria de Vivir

Mural ceramico 2.59 x 7.65 metros.
Dos parte anterior/ posterior Parque
Mirador del Norte, Santo Domingo.
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Cristo Pantocrator, 1992

Mural mosaico 2.77 x 3.80 metros,
Iglesia Cristo Salvador, Honduras
Santo Domingo.

La Natividad, 1992. Mural mosaico,
conjunto de tres murales: dos rectan-
gulares de 2.70 x 4.50 metros y uno
en el fronton de 8.80 de base por
2.00 metros de altura. Iglesia de Cris-
to Salvador, Honduras, Santo Domingo.
Mural, 1994

Mural mosaico residencia Sr. Salo-
mén Melgen, La Romana.

Mural, 1996

Mural ceramico Banco de Reservas,
Santo Domingo.

Roberto Fores

Las Musas, 1992

Mural al fresco, 1.80 x 3.04 metros,
1.80 x 3.04 metros, Edificio Adminis-
trativo de la Universidad APEC, Santo
Domingo.

Bottin Castellano

De lo Burdo a lo Sublime,

década 1990. Acrilica sobre muro
9.00 x 3.00 metros. Edificio Adminis-
trativo UTESA, recinto de Santiago.
Los Procesos de la Produccion del
Arroz, 1990

Acrilica sobre muro, 5.00 x 3.00
metros. Oficina Principal Importadora
Alemana, Santiago.

Adoracion del Sol, 2000

Mural en fibras de vidrio adosado,
15 x 4 metros, Hotel Camino del Sol,
Cabarete.

Danicel

E Cordero de los Sefiores, 1993

Tela mural portable en medios
mixtos, 282 x 170 centimetros.

Las Luases del Alba, 1993 Tela mural
portable ejecutado con medios mix-
tos. 282 x 170 centimetros.

Los COrichas de la Noche, 1993

Tela mural portable ejecutado con
medios mixtos 282 x 170 centimetros.

Carlos Despradel

Mural Relieve, 1992

Mural en ceramica localizada en la fa-
chada del Centro de Otorrinolaringo-
logia, de 115 metros cuadrados de
area, Av. 27 de Febrero, Santo Do-
mingo.

Frutas Dominicanas, 1993

Mural ceramico de 30 metros cuadra-
dos, fachada Supermercado Nacional,
Av. Mé&ximo Gémez, Santo Domingo.
Homenaje a la Justicia, 1994

Mural ceramico en el interior del Pa-
lacio de Justicia, Azua.

Columna, 1994

Mural ceramico de 3 metros de dia-
metro, Plaza de Iberoamérica, Jardi-
nes del Faro a Colén, Santo Domingo.
Murales, 1995

Murales en ceramica, fachadas norte
y sur del Coliseo de Boxeo Carlos Teo
Cruz, Santo Domingo.

Alegoria del Mar, 1997

Mural cerédmico, residencia del depor-
tista Ramén Martinez, Santo Domingo.
Paisaje Tridimensional, 1998

Mural ceramico, 30 metros cuadrados
aproximadamente, residencia familia
Reyes, Santiago.

Cometa, 2000

Mural ceramico de 15 metros cuadra-
dos, residencia familia Santos Tave-
ras, Santo Domingo.

Recuento del Milenio, 2000.

Mural ceramico mévil de 5 metros de
altura, residencia familia Croux Dal-
man, Santo Domingo.

Ramdn Oviedo

Turbulencia Milenaria, 1998,
acrilica/tela 2.06 x 40.6 metros.
Autoridad Portuaria. Centro de
Operaciones y Colecturias de Aduana,
Santo Domingo.

Guillermo Dorado, Manuela Jiménez,

Pedro Céspedes y otros

La Huella de los Artistas, mural colec-
tivo, Museo del Hombre Dominicano,

Santo Domingo.

José Rincon Mora

Los Siete Pecados Capitales, ensam-
ble-mural (poliptico). Nueva sede del
Palacio de Justicia, Santo Domingo.

Elsa Nunez

El Envio de los Apdstoles por el
Mundo Entero, 1992, 6leo/tela, mural
1.22 x 4.50 metros. Sala del Vaticano,
Faro a Col6n, Santo Domingo.

Las Hermanas Mirabal, 1997, acrilico
sobre muro obelisco, Av. George
Washington, Santo Domingo.

Roberto Flores
Mural para la Iglesia del Carmen,
Jarabacoa, La Vega.
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Silvano Lora
Tres murales para la CAASD, Santo
Domingo.

Mural del Aeropuerto Internacional de
las Ameéricas (AILA), Punta Caucedo.
2000.

Mural para el nuevo Hospital Ramdn
Musa, San Pedro de Macoris. 2000.

Antonio Guadalupe

Ancestral | y I, mural portable,
Museo del Hombre Dominicano,
Santo Domingo.

La Alimentacion, mural oficina FAO,
Santo Domingo.

Pedro Veras

Mural Casa del Canillita, 1995.
Murales Parroquia Cristo Rey,
1996-97.

Mural Museo del Hombre
Dominicano, 1995.

Murales en la Universidad Auténoma
de Santo Domingo.

Amable Sterling

Las Ciencias Médicas,

mural en ceramica, 1996, UASD.
Inspiracion Divina de la Justicia,
1999, nuevo edificio Suprema Corte
de Justicia.

Mural en ceramica, Biblioteca UASD,
2000.

Yuli Moncién

Murales en la Comunidad de
Constanza, La Vega, 1992.

Un canto para Haiti, mural, Plazoleta
«Las Trinitarias», Santo Domingo.
1992.

Adolfo Nadal Walcot y otros pintores,
Mural del Instituto de Folklore,
Santo Domingo. 2001.

José Ramon Rotellini

Alegoria a la Electricidad Nacional.
Mural ceramico, 1.42 x 1.95 metros.
CDEEE, Santo Domingo, 2004.



2 1 Del tropicalismo enfatico al sintetismo conjugado

Al apreciarse el balance de la escritura mural dominicana, es indudable que Vela Za-
netti ocupa la posicién del muralista mayor no solo en el pais, donde por primera vez
consagra la manifestacion artistica del mural, sino también en el ambito caribefio en
donde no tiene comparaciones. Su vocabulario visual entrafia la tradiciéon del fresco
romadntico y renacentista, la relacion etno-social antillana que asume directamente y su
relacién con Dario Suro y con la escuela mexicana. Ese vocabulario suyo, que desa-
rrolla y madura en territorio antillano, es confesadamente ajeno a la tropicalidad. En
declaracién para el Listin Diario en torno a sus captaciones de la realidad, él asegura
lo siguiente: «Yo nunca capté la luz del trépico» —afirma— «yo nunca he sido un pin-

tor kodak, sino que he llevado mi propia luz y mi propio sonido. Para mi esta no es

Jacinto Dominguez Paisgje con ropatendida Oleo/tela 55 x 68 cms. Sin fecha Col. Centro Cultural Eduardo Ledn Jimenes.
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una luz fuerte, sino una luz envuelta en plata, que por ser una isla, va haciendo una
niebla luminosa que invade las sombras».

Negando que en su escritura visual existia captacion tropicalista, Vela Zanetti ofrece, sin
embargo, su definiciéon del trépico como «duminosidad envuelta en plata» o luz no fuerte
que invade la realidad insular, la territorialidad de los dominicanos y haitianos, que tiene
correspondencia con la tropicalidad de casi todas las islas antillanas. La condicién tropical,
cuyos matices son, entre otros, sus intensos rayos solares, el clima caluroso, la mucha hume-
dad, la vegetacién abundante, lujuriante y variada, es identidad que se explica como cardc-
ter artistico dominicano. En la década de 1940, los poetas son responsables en cuanto a re-
saltar el trépico, la tropicalidad, el tropicalismo en la internalizacién de la realidad paisajis-

tica y etnoldgica. Ellos son los conceptualizadores de una condicién que es remarcada

George Hausdorf Cocotero marino Oleo/madera 50 x 62 cms. Sin fecha Col. Ricardo Kohening.
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constantemente en la poesfa. Los ejemplos abundan: Franklin Mieses Burgos en Paisaje wn
un merengue al fondo canta en 1943: «..Y no € de qué soles tropicales me vienen/ todas es-
tas violentas viscerales urgencias’ de querer cimarronas morbideces de sombra». 174

Del poeta haitiano Herard C. L. R oy se publica Variadones tropiciles, en 1949, poema en
el que confiesa su lirica: «Pero mi corazén lo quemé la nifia de los trépicos./ Suefio
ahora con amores soleados,/ perfumes de especias y horizontes de fuego, / sonrisas de
almicles y carnes luminosas». 175

Hacia el 1943 el dominicano Francisco Dominguez Charro, en uno de sus poemas més
conocidos, Viejo negro del puerto, versifica: «.. Viejo negro del puerto!/ Esta noche de
niebla es propicia/ al rito mudo de tu favor atavico;/ prende tu pipa fuerte,/ embridga-

te de trépico,/ sumérgete en ti mismo/y apura tu nostalgia...» 176

George Hausdorf Palmar Oleo/madera 46 x 52 cms. Sin fecha Col. Ricardo Kohening.

174

La Poesia
Sorprendida,
Ne 3, 1943.

175
La Poesia
Sorprendida
Ne 5, 1949.

176
Contin Aybar,
Pedro René.
Antologia Poética
Dominicana,
Pég. 233-35.
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177
La Poesia
Sorprendida, N°5.
1944,

178
Del Cabral,
Manuel. Cbra
Poética Completa
Péag. 13.

179

Idem,

«Trépico Suelto»
(poema).

Pag. 214-218.

En Sondmbulo sin sueiios (1994), Mariano Lebrén Savifion le canta al trépico virgen:
«..Tu sol trépico undoso, grita y canta,/ y vibra como hermosa cabellera,/ aroma can-
ta, grita el sol y aroma». 177

Manuel Del Cabral, quien confiesa que su oficio ha sido desenterrar un poco de la
patria 178 publica Trdpico negro (1942). En esta reconocida obra de margenes socia-
les negristas, la sensualidad se expresa en el ritmico canto Tropial suelto: «..Tu can-
cién de cuevas canta mds que td:/ sabe los secretos que te dio el vudd./ negra que
sin ropa, tienes lo de aquel/ que siendo secreto se qued6 en tu piel./ Tiro mis ojos
en tus pezones/ cuando tu vientre derrite sones./ Trépico que bailas - deja que te si-
ga/ en el terremoto alegre que sudando ron,/ con su voz callada canta mds que el

son». 179

Atn en la poesia visionaria, de caricter politico o de denuncia social frente a la dicta-

dura, es asumida la conciencia del ser tropical. En Proletario de Rubén Suro, escrito en
la década de 1940, esa condicion es apreciable: «T'us musculos se cansan, se agota tu su-
dor.../ siempre la misma historia: triunfa tu explotador! (...)./ Con impaciencia espe-
ro que tu pobreza extrema,/ esa sonrisa mansa se cambie en anatema./ Seguro que no

ignoras que un surco es cada antilla,/ estdn a ti abiertas, td eres la semillal/ aguardas al

Clemente Pareja bajando de Isabel de Torres Oleo/tela 73 x 103 cms. 1942 Col. Rafi Vasquez.

Clemente Pareja de campesinos Oleo/tela 97 x 68 cms. 1942 Col. Rafi Vasquez.
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Mesias, que aunque lo crean utépico,/ saldrd un Karl Marx de América o algin / Le-
nin del Trépico!...» 180

El #rdpico intemo, concepto que acufiara Mieses Burgos en una de sus mejores composi-
ciones poéticas, es en su extension, en las imagenes y en la interiorizacién del paisaje y
del ritmo, una excelente referencia que al parecer buscaron subrayar los criticos domi-
nicanos respecto a toda produccion artistica comprendida a partir de los afios de 1940.
Precisamente la voz grande de Mieses Burgos da a conocer, en ese periodo (1944), ese
trépico de la intimidad que desvela diciendo: «<Ahora como siempre en otros paralelos/
y en medio de mi isla/ subjetiva, buscando la latitud exacta/ de un mar definitivo,/
donde no sea posible reeditar el aliento/ mortal de los monzones/ ni el ecuador de hor-

nos que estalla/ desde el rojo/ poemas de los veranos/ (...).

Ninguna forma ni color se impone/ a la diafanidad de tu clemencia/ joh trépico abi-
sal, trépico hundido/ en las profundidades de la sangre (...)./ {Oh trépico interior, tré-
pico mio, sobre mi propia voz crecido, inicamente/ ardiendo en mi, ardiendo desde
siempre/ en una abrazadora llamarada de sombras!» 181

Lasimdgenes perceptivas que definen la tropicalidad son abundantes y ricas en este poe-

ma, las cuales, de acuerdo al poeta, «proceden de un particular estado de alma». 182

Yoryi Morel Paisaje de la sabana Oleo/cartén 44 x 66 cms. 1957 Col. Rafael Del Monte.

180

Suro, Rubén
«Proletario»,
(poema) en
Rueda, Manuel /
Hernandez Rueda,
Lupo. Antologia
(...) Pag.113.

181
Mieses Burgos,
Franklin
«Trépico intimo»
(poema), en
Rueda, Manuel y
Hernandez Rueda,
Lupo. Idem,
Péag. 193-202.

182
Rueda, Manuel/
Hernandez
Rueda, Lupo.
Idem.
Pag. 180
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A continuacién algunas de esas imagenes ejemplares e intimas: «..La gracia preciosa de
sus diay/ blandiendo intdtilmente/ sus lanzas de perfumes contra el furor/ del viento
(...) ...donde el bongé retumba lascivo desde el negro/confin de los abuelos (...)/
...donde es agua la claridad de la luna (...)/ ...el descubrimiento/ de una hechizada sel-
va de aspecto milenario (...)/ ...todo un estridente/ clamor de claridades (...)/ sol de
las once que hace albina la lumbre/ de tus propios paisajes./ ...sombra ancha de un co-
losal y simple/ paquidermo de hojas (...)/ ...abrupta tierra de amor y de huracanes
donde tu luz levanta/ sus dureos monumentos/ y en donde, enfurecido lo mismo que
un demonio,/ td estds continuamente derrumbando todo un precioso cielo de enterra-
dos matices (...)./ ...escandalo de sal de tus arenas/ de tu repleto mar de estatuas suce-

sivas/ que ascienden y descienden/ en un juego continuo de ondasy de espumas (...)/
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...en donde sucumbieron para siempre las miticas sirenas del Caribe (...)/ ...naturaleza
de abismo sin medida/ (...) espacio de la estricta negrura,/ de la perfecta sombra equi-
librada/ en donde ningiin cuerpo discrimina/ con la sola prestancia de su forma,/ o la
ilusién formada por un bello color/ que en realidad no existe/ ni siquiera en la falsa
verdad/ del arco iris (...)./ espacio sin tiempo de los suefios,/ donde todo es posible de
ser sin la impostura/ de una corporeidad». 183

La conceptualizacion del trépico que el poeta cala como sentimiento y vision, es concep-
to también que los pintores asumen de manera més instintiva que consciente, manifestan-
dolo como tono de voz visual, como fuerza de expresion o como particularidad detallante
en los lenguajes y en los temas, es el énfasis del que hacen lectura los criticos en torno a dis-

cursos y obras de los artistas. Veamos diez opiniones que constatan la observacion tropical:

José Gausachs Sin titulo Mixta/papel 28 x 28 cms. Sin fecha Col. Privada.

1 dLas artes plasticas salen del limitado ejercicio en que se las tenia para moverse dentro
de una mds amplia esfera de emocién. Las tltimas exposiciones de obras pictdricas asi lo
demuestran. Juntamente con pintores extranjeros de transito en este pais, y de otros resi-
dentes en él, los pintores nuestros han expuesto sus obras, llenas, muchas de ellas, del vigor
del trépico en la reproduccion de un conjunto artistico de la naturaleza». 184

2 «..Eugenio Fernandez Granell hizo copiosa exhibicion de 6leos llenos de intensidad

Marianela Jiménez Laguna Gri-gri Oleo/tela 139 x 159 cms. 1984 Col. Museo de Arte Moderno.

183

Imégenes del
«Trépico Intimo»
(poema), Rueda,
Manuel y
Hernandez Rueda,
Lupo, Loc, Cit.

184
Diario
«La Nacién»,
Editorial de junio
25 de 1940,
Pag. 12.
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185
Contin Aybar,
Pedro René
Cuadernos
Dominicanos de
Cultura N° 6,
octubre 1943.

186

Fernandez Granell,

Ei.genio «LaNecion»,

agosto 25 de 1943.

187
Contin Aybar,
Pedro René. Cua-
dernos Dominica-
nos de Cultura,

N° 6, octubre1943.

188
Tanasescu, Horia.
Diario H Caribe,
mayo 16 de 1955.

189

La Republica
Dominicana,
Libro de difusion,
1955.P4g. 221.

onirica (...) bellos colores firmes en los cuales lucha el recuerdo de la brumosa Galicia,
patria del pintor, con la luminosidad del trépico, representada en violentos y contras-
tantes cadmios, rabiosos, desesperantes». 185

3 d.a pintura de Yoryi estd tan apegada a la tierra (...) que Yoryi no habria existido de
no existir el trépico, si no fuera capaz de crearlo en su pintura». 186

4 Oleos, bodegones, paisajes y un fresco. Lindas flores de limpios colores, paisajes don-
de se aprisiona el ambiente, en un afin aparente de lograr la luz del trépico, retadora
del recuerdo catalan impreso en las retinas del pintor R ovira». 187

5 «osé Gausachs(...) vino a la Repiiblica Dominicana hace unos dieciséis afios y alld se
establecié para siempre. Gausachs pasa con toda desenvoltura desde la representacion

casi lirica de un paisaje tropical a las abstracciones mas complicadas...» 188

6 «omo antes Yoryi, Suro vino a la capital a exponer sus obras realizadas en la sole-
dad y el aislamiento de su pueblo mediterrdneo (...) su pincel buscaba las modernas ex-
presiones de la pintura. También tenia el paisaje tropical, pero un trépico que era el que
le correspondia al ambiente donde se habia formado: pais lluvioso, rodeado de monta-
fias llenas de vegetacion, donde la luz se hacia difusa y los contornos de arboles y ob-

jetos se esftumaban en el ambiente». 189

Francisco Gausachs Paisaje con vivienday gente Oleo/tela 36 x 46 cms. 1984 Col. Alejandro Read.
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7 «Ya en Paris, Colson vuelve los ojos hacia su tierra y una nueva etapa se inicia en su
carrera: temas indigenas primero, luz del trépico luego, son los pasos que este artista da
para reintegrarse a lo suyo sin dejar de ser universal». 190

8 «Por su fidelidad a nuestro medio, en su obra, Botello puede ser considerado como
un artista dominicano. (...) Botello se ha mantenido fiel al tema tropical porque en el
trépico se formé y vigorizd artisticamente». 191

9 «Entre los primeros heraldos de movimiento artistico dominicano se destaca Gil-
berto Herndndez Ortega (...). Ya es hora de que en los muros de nuestro edificio
comience a vibrar el sonoro color que llevamos dentro: El color de Gilberto todo
hecho de nocturnos misterios tropicalistas, de atardeceres montafieros, marineras al-

boradas atlanticas, caribefias; de negras teces y aquellas de color de bija o de oloro-

it '-'.Lt"_

sa canela y también de las blancas de apariencias y de las amarillas de cajuil» 192
10 «Manolo Pascual, llegado atin joven a playas dominicanas (...). Sus obras hechas en
bronce o madera, en estafio o en calabazas, tienen dinamismo, palpitaciones tropicales,
sensualidad y fuerza. 193

Con Gilberto Hernandez Ortega, e igualmente con José Gausachs, el trépico es asumi-

do como un submundo coincidente y diferenciado. Mientras en el maestro Gausachs la

Rosario Puente Julia E muchacho del platanal Acuarela/papel 38 x 53 cms. 1956 Col. J. A. Wittop.

190

Ugarte, Maria
Revista Norte,

N°3. Enero 1951.

191

Valldeperes,
Manuel.

Diario H Caribe,
noviembre

24 de 1963.

192

Colson, Jaime.
La Nacioén, junio
27 de 1954,
Péag. 5.

193
Ugarte, Maria
Revista Norte,

Op. Cit.
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194 tropicalidad ofrece una vision asumida en la luminosidad paisajistica, en el deleite de la
Rueda, Manuel
Isla Abierta, etnicidad reducida hasta la sintesis carente de violencia, en Herndndez Ortega el trépi-
f;;lizmHT;,o1i§4, co es mds instinto connatural. El penetra con la ronda de sus personajes neoafricanos
e que enuncia «.a Bisara» u «O dalisca» hacia «una tropicalidad que resuella viva como ta-

195 _ llos, hojas, 1égamos viscerales que se vuelven entidades fantasmales, a veces demoniacas,
ﬁi’ﬂ.:ﬁ"ﬁ" ) a veces sensuales. Unos y otros transmiten sus elementos cuando no el ulular de tam-
EZ;'ET” - bores», como bien aprecia Manuel Rueda. 194

196 En base al énfasis que las opiniones ofrecen en la relacion pintores y trépico es valido
Conde, Manuel recapitular con la pregunta: ;Qué es tropicalidad o tropicalismo artistico?... Son vocablos
jgaas:e?:erMiller: asociados a la condicién de ser habitantes de un drea geogréfica y social que se define
EZ?TQ?Z;Z"Z como tropical; tal condicion es un atributo de identidad similar al antillano y caribefio.
Origen. Pag. 28.

Por consiguiente, ni la tropicalidad es una tendencia estética, ni el tropicalismo una es-
cuela de arte o viceversa. Son asociaciones que resultan de la relacién del artista con la
realidad y que, buscandola en el discurso del pintor dominicano, es consciente o incons-
cientemente una impregnacion insular, una sefial objetiva que se constata, o una sefial
que puede ser invisible, pero palpitante. La tropicalidad o el tropicalismo que resulta de
la sumersion directa o subjetiva emana como sello de una realidad especifica como la do-
minicana, colocada en el mismo camino del sol y en relacién con un archipiélago en
donde la errancia, la prietura y el son resultan fendémenos permanentes. 195

Si la sumersion tropical es inevitable para el artista europeo que transita o se estaciona
en esta latitud acondicionadora, realmente es matriz ineludible para el artista nativo maés
sincero. Es decir, para el artista que habla desde la raiz del corazén, con los ojos llenos
que acopian y transcriben rasgos objetivos de la realidad, o fuerzas ocultas desde el sen-
timiento imaginativo. En uno y otro caso el artista es un sintetizador porque compen-
dia partes de un todo, pero en esta sintesis, que es producto obtenido de varias cosas,
pueden darse simultaneidades en el pronunciamiento artistico. El acopio del tema, la
fluencia de aspectos connaturales a la identidad del artista. Al observar una obra de Col-
son, de filiacién neohumanista, Pablo Picasso percibié sefial latinoamericana en el tra-
tamiento del color. En el discurso informalista que Pefia Defillé asumi6 en Espafia —dé-
cada del 1950, la critica madrilefia percibié do mejor y més vivo del espiritu de su tie-

rra de origen» 196 Es probable que esta viva espiritualidad se entendiera como con-

b Oats o

notacién americanista, caribefla o mds bien esencia de un artista oriundo del trépico # 24"

antillano.
Un sintetizador notable en la pintura dominicana es Jos¢ Gausachs por la inconfundi-

ble manera de los manejos lingiiisticos y por la forma instintiva de calar la realidad. Gilberto Hernandez Ortega  Dos mujeres con lios de ropas  Mixta/papel 75 x 60 cms. 1975 Col. Giuseppe Bonarelli.



Capitulo 2

La continuacién de lenguajes y tendencias en la modernidad nacional 158

Valldeperes pondera que en su obra producida en la R epiblica Dominicana se puede
apreciar «su proceso de sintesis, 0 sea, la manera como el pintor ha ido recogiendo lo
sustancial del hombre para, a través de la penetracidn, pasar de la funcién adjetiva de
la pintura a su funcién sustantiva. En las primeras obras la realidad del hombre se pre-
cisa més; en las dltimas, excluyendo las representaciones abstractas, esta realidad ha de-
jado de ser agobiante y en ellas el artista nos ofrece la supervivencia del espiritu que
es la maxima realidad sobre un simple gesto de mujer, sobre un torso, sobre una son-
risa./ Pintor en el que predomina la manera expresionista, Gausachs presenta vigoro-
sa sensibilidad en la que convergen lo lirico de la atmésfera y la fuerza intrinseca crea-
dora, con una composicién liberada de todo sentido de sujecién en la que el mundo

propio del color alcanza valores sustantivos».

Valldeperes, ponderando que Gausachs, en el ejercicio de su magisterio, le ensefié a una

generacion de pintores nacionales «a contemplar el trépico desde la hondura (...) en la
que el hombre se reconoce mejor», anotando que hondura «o es laberinto de enma-
rafiada vegetacion». Desde sus afios formativos, el referido pintor poseyé «una sintaxis
propia, una expresion pictdrica sustantiva que se manifiesta en sintetismo que no llega

nunca a la abstraccién total. Pinta lo esencial, pero sin quedarse en la esencia. Es preci-

José Gausachs Sin titulo Mixta/papel 29 x 22 cms. Sin fecha Col. Privada.
José Gausachs Sombras Mixta/papel 29 x 22 cms. Sin fecha Col. Privada.
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so, pero no esquematico. En su obra los colores acentian propdésitos, dan sentido al cua-
dro y por consiguiente deben ser tenidos en cuenta como las formas en que se inte-
gran, pues como ellos sirven para definir plasticamente la emocién. Con una conjun-
cién de color y forma nos da Gausachs una vision espiritualizada —quizds més sensibi-
lizada— del ser y de las cosas». 197

De las referidas apreciaciones en torno a Gausachs, se obtiene la definicién del trépi-
co como profunda contemplacién y honda transmisién en la sintesis escritural. Si bien
la sintesis es también mezcla idiomética o «intetismo» que no preferencia un lengua-
je sobre otro, es ademds «mundo de color que alcanza valores sustantivos», anota Vall-
deperes. El sintetismo es un término que fue utilizado en 1888 a propdsito del «Grou-

pe Impressioniste et Synthetiste», asociado a la regidn francesa de Bretafia, en donde

Horacio Read Gualey Oleo/tela 42 x 51 cms. 1968 Col. Alexandra Read y Patricia Read.

197

Valldeperes,
Manuel.

El Caribe, junio
2 de 1963.
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198
Wiggin, Colin
Post-
Impresionismo.
Péag. 22.

199

Idem,
Péag. 62.

200

Idem, dialogo
entre Paul
Gauguin y Paul

Serusier, P4g. 23.

201

Este cuadro,
llamado también
El Talisman, lo
reproduce Colin

Wiggins. Loc. Cit.

Paul Gauguin (1843-1898) encuentra inspiracion para <sintetizar y expresar los colo-
res y las formas de sus temas en un estilo fuerte y antinatural». Este pintor habia via-
jado ala isla caribefia de Martinica (1887) buscando una realidad exdtica, «fascindndo-
se por la vida primitiva de los habitantes de la isla asi como por la variada vegetacion
tropical». 198 Fue decisivo también su encuentro con Emile Bernard, inventor de
una técnica llamada doisonismo, tipo de esmalte decorativo que le permite pintar zonas
de colores con tratamiento liso o plano y rasgos duros de la formas. Con ese tratamien-
to se crean escenas artificiales, antinaturalistas, por consiguiente anti-impresionistas.
Gauguin y Bernard se encontraron en la comunidad bretona de Pont-Aver en donde,
junto a otros pintores, asumen la experiencia sintetizadora que consiste «en la prefe-
rencia por la combinacién de formas y color que proporciona equivalentes pictéricos
de los objetos representados». 199 El emotivo uso del color enterizo, la representa-
cién topogrifica a través de espacios grandes y lisos, asi como la manera japonesa de
la estampa en cuanto a dividir bruscamente la figura, o de cortar la composicién en
dos, son aspectos que junto a la forma esquemadtica del «cloisonismo» caracterizan la
tendencia radical de los sintetistas. Tales caracteres se vierten en una obra de Paul Sé-
rusier la cual se asocia a una leccion interpretativa del color a cargo de Gauguin. Am-
bos pintores se localizan frente a un paisaje. Este dltimo interroga a su colega, quien
pincel en mano se dispone a reproducir aquella vista:

—Gauguin: ;Como ves aquellos drboles?

—Sérusier: Son amarillos

—Gauguin: Bien, pues son amarillos en tu cuadro.Y aquella sombra es bastante azul.
(aquellas rojas? utiliza el color granate. 200

El resultado de la referida experiencia vivenciada es la practica del arte como concep-
to imaginativo, como abstraccidn, de acuerdo a Gauguin, pero también el cuadro de
Sérusier: «Paisaje en el Bois D’Amour» (1888), compuesto de dos planos, con sus gran-
des manchas amarillas que representan follajes de drboles de troncos azules, formando
hilera en su bloque rojizo que representa ramadas. Todo ello en un segundo plano que
completan ramajes verdes, sombras en azul, y la silueta de lo que se percibe como vi-
viendas resueltas en pequenos bloques azules y en blanco focal. Todo el contenido de
esa zona pintada con un estilo antinatural, se refleja en un espejo de agua que define
el primer plano compositivo, cortado lateralmente por un bloque en verde marrén que
también representa la espesa fronda de otro arbol. A simple vista el cuadro resulta abs-
tracto. 201

Diferenciando el efimero pero influyente movimiento post-impresionista de Pont-
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Aver, de la tardia conjugaciéon dominicana que infunde José¢ Gausachs, es necesario
anotar que en su periodo cataldn este artista ofrece pruebas de asimilarse al sintetismo.
En su paisaje «Tossa de Mar», del 1930, de tratamiento aéreo, el techo de una vivien-
da en primer plano estd solucionado con un toque arbitrario de azul, el cual reitera
con discrecién en otros elementos figurativos. 202 Empero, més que el referido cua-
dro, es otro paisaje titulado «Montaflas de Montserrat», 203 posiblemente pintado
también en la década 1930, el que ofrece mejor adecuacion sintetista con su tratamien-
to de gamas cromdticas azulosas, y otras aéreas resueltas en amarillos que se expanden
en una espacialidad de horizonte imperceptible.

José Gausachs asume el sintetismo con enfoques y soluciones muy personales, sobre to-
do cuando lo vincula al medio dominicano. Es un enfoque de conceptos sobre la for-
ma y sustantivacién del color que convierte en método docente para hacer calar la mo-
dernidad en el alumnado de la Escuela Nacional de Bellas Artes. Varios nombres de ese
alumnado suyo, con obras que ofrecen filiacién en el sintetismo de nuevo cufio, se ano-
tan constituyendo ejemplos de esta conjugacion estilistica en la pintura dominicana. A
continuacieon estos autores con obras que sirven de ejemplos:

Gilberto Hernandez Ortega «Tres Mujeres» (6leo/ tela, 1946). El corte brusco de
la segunda mujer representada en la obra es una manera sintetista de romper la com-
posicion y «Mujer Caminando hacia el Tronco Azul» (6leo/ tela 1945), dividido en dos
planos compositivos de cromatismos casi enterizos (amarillo y marrén), llama la aten-
cién su oculta topografia paisajistica constituida por una linea horizontal y un tronco
azul del que cuelga un pafio rojo caminando hacia él una alargada y deforme figura de
mujer.

Nidia Serra «Mujer» (retrato de Clara Ledesma) (6leo/ tela 1958). Es caracteristica
fundamental de este retrato el antinaturalismo del tratamiento plano del color y del én-
fasis un tanto duro de las formas.

Paul Giudicelli «Paisaje con Caballo Rojo y Mujeres Descansando» (6leo/ tela,
1953). Sorprendente cuadro en el que se impone el color mas que el tema: dos muje-
res desnudas y un caballo a orilla de lo que parece un rio, y algunos arboles, ejecutados
con libertad en bloques y formas curvas. Amarillos, marrones, azules y verdes maneja-
dos brusca y espontdaneamente refuerzan el tema antinatural y sintetizador. Otra obra es
dLa Mujer del Cacique» (6leo/ tela, 1952), titulado también «R eina Africana», enfoca a
un personaje tratado en azul, con contorno precioso, delante de un fondo brillante.

Clara Ledesma «Escena de Campesinas Haitianas» (6leo/ tela 1960). Este cuadro es

resultado de un viaje a Haiti, en el cual la pintora distorsiona la realidad con el empleo

202

«Tossa de Mar»,
cuadro reproduci-
do en Exposicion
de Nadal 1987-
1988, catalogo,
Pag. 19.

203
Cuadro
reproducido en
Arte Dominicano,
Artistas Espafoles
y Modernidad,
pertenece a la
coleccion de José
Gausachs Aisa,
Santo Domingo.
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arbitrario del azul para zonas y elementos de la topografia y del rojo para definir aves y
peces. El predominio de la linea negra es un elemento remarcador del tratamiento sin-
tetista.

Domingo Liz «Caballos» (6leo/ tela 1952). El dominio del morado en la topografia
y la sustantivaciéon de otros cromatismos definiendo las representaciones con el estilo
fuerte crean un clima irreal en este formidable y excepcional cuadro.

Angel Botello _as Lavanderas» (1940-41). En esta obra de topografia plana y de
formas duras se enfocan cinco mulatas casi todas de espaldas.

Dario Suro d.os Amantes» (6leo/ tela 1942). El sintetismo de este cuadro se aprecia
en la amplitud del espacio topogréfico, en la acentuacion de las formas y en la repre-

sentacion brusca o fragmentada del caballo blanco.

Horacio Read El paisaje con bote Oleo/cartén piedra 50 x 62 cms. 1954 Col. Alexandra Read Estrella.
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Noemi Mella «Calle» (6leo/tela 1950). Su tratamiento del paisaje urbano en blo-
ques, con tratamiento liso a plano del color y fuertes contornos, son caracteres de este
cuadro.

Silvano Lora «Pareja en el Balcon» (6leo/ cartén 1954). La inverosimilitud predomi-
na en este cuadro en el que es profuso el negro con que se evoca la oscuridad y atenda
las representaciones: la pareja, los personajes de los segundos planos y el paisaje arqui-
tectural rematado de rojo, color también profuso y antinatural.

Esta discreta referencia que las fuentes conocidas permiten vislumbrar como fluyentes
del sintetismo que promovié Gausachs, se enmarca como otra visual de los ismos y ten-
dencias en la modernidad del arte dominicano; ismos y tendencias que si bien obede-

cen a un lineamiento secuencial ordenado, sobre todo son confluencias porque se re-

gistran casi con impetu simultdneo entre finales de 1940 y el primer lustro de 1950. Es-
ta simultaneidad se descubre en artistas que resultan claves en los cambios y ruptura que
promueve el surrealismo, el realismo etnosocial, el negrismo, el sintetismo: movimien-
tos o tendencias a los que se afiaden con rapidez, el expresionismo, la abstraccion el neo-
humanismo y el cubismo colonial. En los textos siguientes se aborda el desenvolvimien-

to nacional de estos ultimos lenguajes.

Clara Ledesma Sin titulo (escena de campesinas haitianas) Oleo/tela 121 x 183 cms. 1960 Col. Museo Bellapart.
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204
Ugarte, Maria
Revista Norte
Ne 3, Op. Cit.

205

Ediciones Nauta,
El Gran Tesoro
del Arte (...),

Tomo Ill, Pag. 32.

206
Ugarte, Maria
Op. Cit.,

Péag. 64.

2 2 La paralela sincronia del expresionismo

En un articulo de 1951, en el que Maria U garte escribe sobre la inquietud artistica de

los dominicanos, ella ofrece un perfil de los pintores y escultores «que se esfuerzan en
encontrarse a st mismos, tendiendo a ignorar en lo posible a los demés». 204 Esta apre-
ciacién de la critica parecia transportarse al movimiento europeo de los artistas postim-
presionistas de importancia que tenian en comtin «un obstinado y a menudo agresivo
afin de no ser confundidos unos con otros» 205 Posturas coincidentes para grupos
artisticos diferentes en geografia, identidad y tiempo histérico, es necesario retomar la
escritura de la Ugarte, extrayendo de la misma las opiniones que se asocian con los pin-
tores que directa o indirectamente ella visualiza en la sincronia expresionista. A conti-

nuacién los nombres y los enjuiciamientos: 206

Dario Suro Homenaje a Kennedy Acrilica/cartén 67 x 158 cms. 1963 Col. Familia Suro Franco.
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Dario Suro «Lirico en principio (...) se ha ido encausando poco a poco, bajo la in-
fluencia de México, sin duda, por derroteros en donde el tema truculento, ligubre y
hasta repulsivo, marca la caracteristica mas pronunciada del artista. Suro gusta de la ma-
ravillosa hermosura de lo feo y se recrea en ella».

Gilberto Hernandez Ortega «Entre los jovenes valores de la pintura sobresale (...)
sin haber llegado a la meta (;Quién sin tener aun treinta afios puede considerarse maes-
tro?), se perfila original, audaz, constante en un estilo propio. Los colores sombrios, los
temas macabros, tétricos, las deformidades corporales de sus figuras y una creciente in-
quietud espiritual caracterizan la obra de Herndndez Ortega.

Noemi Mella Viril en su arte, emplea siempre en sus obras el recurso de concen-
trar la luz y el color por medio de fuertes trazos negros que limitan sus figuras.

Elsa Di Vanna «De una ingenuidad optimista y una técnica infantil, ha pasado en el
curso de muy pocos aios a una inquietud dramética y a un sentido pesimista del tema.

Domingo Liz «Extremadamente joven (...) sus caballos de la tltima exposicién bie-
nal son un prodigio de color y de composicién. Matices que s6lo El Greco se atreve a
emplear, son manejados con soltura por este muchacho (...), la firmeza del dibujo im-
prime calidad y revela talento en el pintor».

Eligio Pichardo «Posee materia artistica, pero su color es sucio y en el dibujo tien-
de hacia la excesiva acentuacioén de los contornos, llegando incluso a la caricatura».

El tema truculento y ligubre (Suro). Los colores sombrios y las deformidades corpora-
les (Hernandez Ortega). El color por medio de diferentes trazos que limitan la figura
(Noemi Mella). El color con matices al estilo de El Greco (Liz). La inquietud draméti-
cay el sentido pesimista (Di Vanna) y la excesiva acentuacién que llega al caricaturis-
mo (Pichardo). Todos estos rasgos y muchos otros explican el expresionismo: un con-
cepto acufiado por Herwarth Walden (1911), responsable ademads de difundir la nocién
expresionista como movimiento, 207 en la revista de arte «Der Sturm». Otro medio
de comunicacién que difunde la tendencia es «Die Aktione», dirigida por Franz Pfeli-
fer. 208 Ambas revistas son germanas.

El expresionismo se manifiesta como un movimiento ideolégico, literario y artistico que
se opone a las formas externas, superficiales e ilusorias del impresionismo, siendo su ca-
racteristica esencial la expresion de las sensaciones internas, la motivacién interior, la pa-
si6n intima. El noruego Edvard Munch (1863-1944) escribe una nota que expresa la
oposicion entre el realismo impresionista y el expresionista: «Basta ya de pintar interio-
res con sefiores que leen y sefiores que hacen calcetas. Hay que representar a seres hu-

manos que respiran, sienten, aman y sufren. 209 Munch es autor de la obra «El Grito»

207
Denvir, Bernard
El Fauvismo y el
Expresionismo.
Pag. 45.

208
Sainz de Robles,
Federico C.
Ensayo de
Diccionario (...),

Tomo |, Pag. 476,

Confert.

209
Munch, Edward
citado en
El Gran Tesoro
del Arte(...),

Tomo llI, Pag. 46.
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(1893), el maés significativo icono expresionista: dramético, retorcido y autobiogréfico, 210
porque se representa a s mismo arrebatado por el terrible sentimiento de la soledad que :a(:'nego!lir:f\el}\;iegngifs,
le lleva a gritar, localizado en un puente y de espalda a un paisaje que se «olvid rojo co- oL
mo la sangre», explica el pintor. 210 211

Denvier, Bernard
El expresionismo se desarrolla en Europa Central, muy especialmente en Alemania. Una Op. Git., Pag. 4.
«evuelta contra el racionalismo con el consiguiente cultivo de la sensibilidad», avanza des-
de el inicio del romanticismo que exalta la emocién, encontrando en el curso del siglo XIX Sa%u: 39 Robles,
mds de una fuente promotora. Entre ellas, «l misticismo revolucionario de Kierkegaard, el gzdeontco Ff;g. 476.

existencialismo de Heidegger, las torturadas preocupaciones sociales de Ibsen (...), la an-

gustia febril de Whitman», 211 poeta norteamericano traducido al alemén y al cual Bor-

ges ha sefialado como el creador del expresionismo literario. 212 Otras fuentes promoto-
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Paul Giudicelli San Sebastian Oleo/cartéon 38 x 26 cms. 1950 Col. Manuel Salvador Gautier. Gilberto Hernandez Ortega  Sin titulo Oleo/madera 42 x 56 cms. 1948 Col. Privada.
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213

Denvier,
Op. Cit., Pég. 4-5.

214

Idem,
Péag. 5.

215
Sainz de Robles,
Federico C.
Op. Cit.,
Péag. 476.

ras son las teorfas de Marx, que sugieren que el ser humano es un juguete de la historia y
no su patrén, e igualmente las investigaciones de Sigmund Freud y de Bergson. Mientras el
primero insintia que las acciones humanas no estdn motivadas por procesos de pensamien-
tos conscientes, el sesgundo «subrayé la naturaleza subjetiva de la percepcion y el flujo y re-
flujo entre la naturaleza y la mente del hombre». 213 Con estas consideraciones observa
Denvier que <l estereotipo romdntico del artista como un hombre angustiado, atormen-
tado por una sensibilidad muy afinada que lo conducia a la creatividad, habia sido acepta-
do (...). No deja de ser significativo que entre aquellos artistas alistados en el expresionis-
mo, por lo menos seis,Van Gogh, Munch, Ensor, Kirchner, Beckmann y Grosz, pasaron pe-
riodos tanto psicéticos como neurdticos». También se aflade el clima armado y beligerante

de la época. La guerra mundial de 1914 y su secuela ¢proporcionaron toda la angustia que
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Bosch, El Greco, Brueghel y Goya y la revalorizacién histérica de todos ellos median-
te estudios monogréficos, saca a colacion elementos de la tradicidn expresionista, a la
cual se afiade <«el descubrimiento del arte primitivo irracional, del arte popular, que na-
da debia a sensibilidades cultas, y de las tradiciones de la caricatura que siempre habia
distorsionado la realidad a fin de expresar un mensaje o una sensacién». 216

Todos estos factores, también coincidentes como los ideoldgicos (Freud, Marx, Berg-
son,...), los sociales (paz armada) y aun los literarios, ayudan a la definiciéon del expre-
sionismo artistico.

(Cudles aspectos definen la tendencia pléstica y visual llamada expresionismo artistico?
1 Su érea de desarrollo es Escandinavia, Holanda, Bélgica, Suiza y Alemania. En este

dltimo pais se convierte en un movimiento particular y culminativo entre 1905 y 1933.

216

Denvier,
Op. Cit., Pag. 6.

217
Sainz de Robles,
Federico C.
Op. Cit., Pag. 475.

218
Denvier,
Op. Cit.,
Péag. 3.

necesitaron artistas y literatos» 214 El expresionismo literario, que tuvo entre sus precur-
sores a R ainer Marfa R ilke, «encontré en los afios posteriores a 1914 a sus mas geniales in-
térpretes: James Joyce, Kafka, Wasseinmann, Aldoux Huxley, O tto Weiningir,...» 215

El expresionismo es un movimiento de inicios del siglo XX que alcanza su méaximo fer-
vor entre 1900 y 1918, como tendencia europea. Con antecedentes remotisimos y se-

cuenciales en la modernidad renacentista y decimonona: Mathias Griinewald, Gerénimo

Eligio Pichardo Dibujo Acuarela 84 x 56 cms. 1962 Col. Manuel Salvador Gautier.
Delia Weber (fragmento) Sin titulo Oleo/tela 39 x 29 cms. C.1950 Col. familia Coiscou Lantigua.

2 No posee canones, declaracion, ni efes acaudilladores», ya que representa mas bien

«ierta actitud espiritual de la conciencia artistica ante el mundo». 217

3 En sentido general, se caracteriza por el predominio, en la obra de arte, del senti-
miento sobre el pensamiento, para expresar emociones y no para describir situaciones:
«..el artista puede elegir una temadtica que por si misma evoque fuertes sentimientos

generalmente de repulsion: muerte, angustia, tortura, sufrimiento» 218

José Gausachs Sin titulo Oleo/madera 57 x 50 cms. Sin fecha Col. Giuseppe Bonarelli.

Dario Suro Sin titulo Mixta/papel 63 x 49 cms. 1950 Col. Aida Bonelly.
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4 En sentido mds especifico, el expresionismo se refiere a las obras de un gran ndmero de 219
. . . . . Nietzsche, Frederic,
pintores con variados estilos personales que, al final del siglo XIX y principios del XX, llevan concepto del libro
) . . . L. . Asi Hablaba
a cabo una transformacién de la naturaleza, reflejando situaciones traumaéticas. «El expresio- Zaratustra, Gran
. . L. . ., . Tesoro del Arte,
nismo en este sentido representa un uso estitico del color y una distorsién emotiva de la Op. Git., P4g. 52.
forma, reduciendo a un minimo absoluto la dependencia de la realidad objetiva». 219
220
5 El artista auto-proyecta en el espectador sus experiencias o vivencias interiores agresivas, Barguerio, Maria
. . . . . . Plural Revista de
misticas, angustiosas o liricas. «A pesar de que esto se refiere al expresionismo en términos Hoy, noviembre 5

L. . L. . . de 1994, Pag. 12.
de las artes plasticas, el mismo efecto se encuentra en la musica, la literatura o el cine« 220

6 Sus caracteristicas tipificadoras son: colores fuertes, figuras humanas delineadas con 221
L. ., . Guerrero, Myrna
trazos negros, figuras angulosas duras y rigidas, fragmentacién de la imagen, contrastes «El Expresionis-
. , . . . mo», (folleto)
violentos, técnica gestual, pinceladas agresivas y fuertes trazos. 221 junio 6 de 1981.

s A SR

Paul Giudicelli E guloya danzante de Jurey Mixta/tela 187 x 143 cms. 1963 Col. Museo de Arte Moderno. José Cestero Diptico para Mountanvile, de la serie «Notas sueltas» (fragmento) Mixta-collage/papel 80 x 2000 cms.
1983 Col. Centro Cultural Eduardo Ledn Jimenes.
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222
Gran Tesoro
del Arte, Op. Cit.,
Pég. 60-63.

El moderno expresionismo se desarrolla en dos momentos histéricos:

a El periodo preliminar o del impulso se ubica entre 1885 y 1990, representado por
los artistas Van Gogh, Paul Gauguin, Edward Munch, James Ensor, y E Hodler, quienes
con sus obras abandonan la alegria sensual de los impresionistas, concentrandose en los
problemas del ser individual. 222

b El periodo aleman se enmarca entre 1905 y 1913 y en él se define el verdadero mo-
vimiento expresionista, representado por tres niicleos artisticos. Uno de ellos es el pri-
mer nicleo de Dresde, conocido como el grupo «El Puente» (Die Briicke), que forman
cuatro jovenes estudiantes de arquitectura influidos por el filésofo Nietzche, quien afir-
ma: «€l hombre es grande porque es un puente y no un objetivo». Inconformes y re-

beldes, estos jovenes deciden llevar una vida antiburguesa y luchar contra el arte acadé-

mico imperante en Europa, promoviendo un regreso a las raices primitivas del arte.
Otras definiciones permiten reconocerle como grupo expresionista:

Al elegir el emblema del puente, el grupo queria presentarse como vinculo entre el
arte del pasado (tradicién primitiva, gética, germaénica,...) y el arte del futuro como vi-
sion més libre de la sociedad humana (hallazgos postimpresionistas).

«El puente» se desarrolla al mismo tiempo que el fauvismo en Francia, alrededor de

Nidia Serra Retrato de mujer Acuarela/papel 64 x 46 cms. Sin fecha Col. Familia T. S.
Eligio Pichardo Sin titulo Mixta/papel 75 x 43 cms. Sin fecha Col. Aida Bonelly.

Ernesto Lothar
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Paisaje Oleo/madera 60 x 45 cms. C.1946 Col. Museo Bellapart.
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223

Idem,
Pag. 52-53.

224
Barquerio, Maria
Op. Cit.,

Péag. 13.

225
Gran Tesoro
del Arte (...),
Op. Cit.,
Pag. 54-55.

226

Guerrero, Myrna
Op. Cit., Pag. 4.

1905, ofreciendo ambos ntcleos caracteres coincidentes y diferenciados. Ambos prefe-
rian los colores contrastados fuertes y antinaturales, asi como las distorsiones y simpli-
ficaciones que asimilan del arte primitivo. Sin embargo, los pintores fauvistas se expre-
san mediante un lenguaje de curvaturas, sereno y libre de contenidos inquietantes y
perturbadores; en tanto que los pintores «puentistas» se expresan con formas angula-
res, alargadas, fuertes y rigidas, en temas angustiados, dramadticos, tensos y violen-
tos. 223

El desnudo, el paisaje, el motivo arquitecténico y asuntos de la cotidianidad urbana
definen la fase colectiva centrada en Dresde; temas que se transforman cuando se tras-
ladan a Berlin y descubren el infierno de la metrépolis, desarrollandose una etapa su-
mamente tormentosa con visiones de rameras anénimas, personajes abatidos y melan-
cblicos, muerte y duelos que llenan sus lienzos. Sin embargo, cada integrante del gru-
po define su personalidad. 224

Los integrantes del grupo «El Puente» fueron, entre otros: Ernest Ludwig Kirchner,
Kart Schmidt-R ottluff y Erich Heckel, a los que luego se sumaron Max Pechestein, Ot-
to Muller y Emil Nolde.
El segundo niicleo de expresionistas asociados a Alemania se conoce con el nombre de
grupo «El Jinete Azul» (Der Blave R eiter), surgido en Munich (1911-1912), un anima-
do centro de actividad artistica, casi comparable con Paris, foco de las vanguardias. En
Munich residian Franc Marc, Agust Macke, Paul Klee, Alfred Kubin y Gabriela Miin-
ter, artista-mujer descollante y compaiiera de Wassily Kandinsky, la figura mds sobresa-
liente de todo el grupo. A los artistas y al grupo lo definen los siguientes aspectos: El
nombre Jinete Azul» es tomado de un cuadrito de Kandinsky, con ese titulo. Mas que
un grupo era un comité cuyos miembros ejercian como pintores cuando lograron ce-
lebrar dos exposiciones y publicar un texto de arte llamado «Almanaque del Jinete
Azul». Eraun nicleo de proyeccién mds cosmopolita que el grupo «El Puente», ten-
diendo a la pluralidad de formas que el artista manifiesta desde su interior. El elemen-
to comtn del «Jinete Azul» era la libertad sin normativas ni restricciones frente a las Be-
llas Artes de Europa. Algunos integrantes, entre ellos Paul Klee y Kandinsky, asi como
otros expresionistas pasaron a ser docentes en la Bauhaus, fundada en 1914 por el ar-
quitecto Walter Gropius. 225
La tercera agrupacién se identifica como «.a Nueva Objetividad» (Neue Sachlichkeit).
Surgida después de la guerra mundial de 1918 en medio de la joven Republica de
Weimar que adopta el expresionismo como el arte de la nueva sociedad alemana, nom-

bra a sus representantes en las escuelas de Bellas Artes de todo el pais. 226 El nticleo
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de artistas que se relaciona con esta tendencia comprendida entre 1918 y 1933 asume
el realismo social un tanto rigido, dcido, corrosivo y violento como en el estilo de
George Grosz con sus temas sobre la explotacion y opresion de los pobres en Berlin
por las clases militares y capitalistas; estilo 4cido e incisivo en Otto Dix y extremada-
mente satirico en el de John Heartfierd, autor de golpeantes fotomontajes. Ajustado a
la fidelidad realista, este nicleo de artistas dispersos en varias ciudades alemanas son ex-
presionistas al distorsionar la vision del mundo. La nueva objetividad expresionista se
expande a Viena (Austria) en donde resultan notables O skar Kokoschka, autor de re-
tratos psicolégicos, y Egon Schiele, cultivador de un erotismo doloroso y contorsiona-
do. 227

El triunfo del nazismo en Alemania produce un duro golpe al movimiento expresionis-
ta. Los nazis consideran que el lenguaje es aberrante, degenerado e impuro como todo
el arte moderno. El régimen de Adolfo Hitler, partidario del neoclasicismo, consider a
los artistas expresionistas vinculados a la revolucién comunista y, en consecuencia, des-
truye sus obras y desata su persecucion. Temerosos de la purga, algunos se suicidan y
otros emigran a América, en donde el lenguaje desarrollaba corriente paralela de sello
abstracto-expresionista, especialmente en los Estados Unidos, donde el coleccionismo
introducia obras de Kandinsky y de otros pintores. 228 Sin embargo, era en la Amé-
rica Latina donde, de acuerdo a Edward Lucie-Smith, «e puede definir como expresio-
nista por naturaleza», 229 en donde el lenguaje de la deformacién expresiva habia de-
sarrollado un canal que antecede el realismo americano. Esta primera escuela continen-
tal (la realista), autbnoma y moderna en la justa perspectiva continental, promueve una
mirada autonacional o interior, provocando que los dramas sociales afloraran como te-
marios de un arte al mismo tiempo dramatico. En esta coyuntura, que sobre todo re-
presentan los discursos de Orozco, Siqueiros, Portinari, Guayasamin, sobresale igual-
mente el dominicano Darfo Suro, cuya filiacion en el realismo ofrece el contenido et-
no-social, sino también el cardcter expresionista. Lo uno y lo otro se entrecruzan cuan-
do la angustia, el dolor y la muerte laceran el alma del pintor al ocurrir el fallecimien-
to del hijo. Alrededor del tema de la muerte, Dario Suro hace autoproyeccién emocio-
nal y dramdtica en un gran nimero de iconos subrayados de expresionismo: «Padre con
Nifio Muerto» (6leo 1947)) y «Baquini» (6leo 1952), entre otras pinturas fundamenta-
les y autotestimoniales.

El expresionismo dominicano, al igual que el latinoamericano, no surge como el eu-
ropeo de la neurosis existencial, de la contextualidad del drama continental que se vi-

ve entre 1900 y 1918, ni aun de la oposicion a los estimulos ilusorios y superficiales

227
Gran Tesoro
del Arte,
Pag. 114-115.

228
Thomas, Karivi
Op. Cit.

Pag. 96-98.

229
Luice-Smith,
Edward
Arte
Latinoamericano
del siglo XX.
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del impresionismo. Si bien coincide en expresar lo interno mas que lo exterior, el ex-
presionismo de este lado del mundo que es América Latina no manifiesta reacciones
psicopdticas ni oposicién consciente al lenguaje antecesor. R ealmente la esfera que
nutre el expresionismo nuestro es, en su base, la realidad tradicionalmente contradic-
toria como sociedad; incongruente en el desarrollo de sus estructuras; extremada-
mente dramética en la identidad emocional y apremiada en su destino sociopolitico.
Precisamente el auge expresionista en el arte dominicano se desarrolla en el seno de
una férrea dictadura y a partir del periodo de la mayor violencia del aparataje opre-
sor. Este contexto determina el expresionismo que se vuelca hacia el abordaje de las
condiciones y de la cotidianidad sociales de la indigencia, enfocada en muchos artis-

tas como desahogo situacional en muchas obras. Cuando la asimilacién en el expre-

sionismo rebasa un ciclo convirtiéndose en un derrotero estilistico, el artista se esca-

motea en las palabras que titulan sus obras y en la polisintesis del lenguaje con el que
conjuga los temas.

La tendencia del expresionismo en el arte dominicano no se puede definir como un
movimiento de los artistas, sino como una tendencia que traza otra paralela con més o

menos intermitencia durante el siglo XX. Antes del giro marcadamente expresionista

Carlos De Mena Autorretrato  Oleo/tela 68 x 62 cms. 1950 Col. Familia Lépez Gonzélez.
Eligio Pichardo Sin titulo Mixta/tela 55 x 38 cms. 1961 Col. J. A. Wittkop.
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de Darfo Suro puede encontrarse definicién de ese lenguaje en inmigrantes que arri-
ban al pais con el trauma de la persecucién y las guerras que acontecen en el viejo
continente, entre ellas la Segunda Guerra Mundial de 1939-1945. Este episodio y sus
repercusiones en el pais determinan que este lenguaje se imponga con notable fuerza
en la pintura nacional. La extensiva paralela expresionista desde entonces permite dis-
tinguir varios momentos diferenciados en los que se inscriben los nombres represen-
tativos de esta tendencia. A continuacién una mirada al expresionismo de los afios
1940-1960:

Es un tanto dificil determinar quién es el primer artista que se define expresionista en
nuestro medio, cuyas condiciones espirituales, politicas y sociales son distantes y dife-

rentes a las realidades donde ese lenguaje se convierte en un auténtico movimiento de

experiencias subjetivas, proyectando una expresividad irreal mediante deformaciones
formales, «exasperadas exhuberancias (sic) del color» y desvinculacién de la perspectiva
tridimensional. Al amparo de tales especificaciones lingiiisticas, un primer nicleo que
traemos a colacion lo integran los artistas que llegan al pafs como exiliados desde Eu-
ropa, especialmente: Ernesto Lothar, Joseph Fulop, Mounia André y José Gausachs, to-

dos marcados por las vivencias de la guerra y la persecucién politica.

Yoryi Morel Lechon (reverso de autorretrato) Oleo/plywood 51 x 41 cms. 1955 Col. Centro Cultural Eduardo
Le6n Jimenes.

Radhamés Mejia Latortura Oleo/tela 71 x 45.7 cms. 1962 Col. Judet Hasbun Espinal.
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Austriaco, ejecuta Lotear en el medio dominicano un gran nimero de pinturas de to-
no expresionista, sobresaliendo las vistas islefias y, de ellas, el «Paisaje» (6leo/ madera
1946), de elocuentes formas retorcidas y turbulentas que transfieren lirismo interior.
Autor de escenarios expresionistas es también Fulop, de quien posee dos telas el Mu-
seo de Arte Moderno. Se trata de dos cuadros fechados en 1949, de mucha exuberan-
cia lirica que evidencian su camino a la abstraccién pura. Destacan otras dos obras fi-
gurativas de Fulop, «Las Ninfas» (6leo) y «.a Adivinadora» (6leo), posiblemente ejecu-
tadas en 1950. Las deformaciones de los sujetos femeninos, el clima cromético y el re-
marque lineal, son parte de los atributos de estas dos pinturas.

La alemana Mounia André resulta una asimilada y testigo del expresionismo de su pais,

al mismo tiempo que se tropicaliza durante su estadia dominicana (1948-1958), convir-

tiéndose en uno de los pinceles femeninos mas activos, a la vez reinterpretativo de nues-
tra realidad con ojos muy selectivos y reductores de un variado temario.

Mounia André, Fulop y Lothar abandonaron el pais después de residir largo tiempo en San-
to Domingo, en donde fueron influyentes docentes de la ENBA. Empero, si esta influencia
ademds fue lingiiistica, en este canal hay que reconocer también a Jos¢ Gausachs, «pintor

en el que predomina la manera expresionista». De su amplia obra se resalta el tratamiento

Dario Suro Plafiideras del Mar Caribe Oleo/tela 70 x 89 cms. 1950 Col. Banco Central de la Reptiblica Dominicana.
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Yoryi Morel Personajes Oleo/gouache/cartén 60 x 32 cms. Sin fecha Col. Rafael Del Monte.
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lirico del paisaje, la reconstruccion del arte primitivo y «us retratos realizados con una pro-
fundizacién psicolégica casi cruel y con una economia de medios casi clasica.

Girando de estos artistas foraneos hacia los nativos, encontramos a la veterana Celeste
Woss y Gil asumiendo el expresionismo en el «Autorretrato Fumando» (6leo 1930),
lenguaje en el que ella cree por expresar lo interno. Gilberto Hernandez Ortega es otro
afiliado con su tono dramético, sombrio, con tendencia al caricaturismo y a la deforma-
cién corporal, caracteres visibles en pinturas ejemplares: <Exodo» (6leo 1946), Nifia
con Toro» (1950, <Hombre Hambriento» (6leo 1952), entre otras. De su misma gene-
racién: Noemi Mella; Nidia Serra y Eligio Pichardo. Con intensa emotividad, la Mella
desenvuelve su arte que «a incluye en el campo del més intimo y sensibilizado expre-

sionismo». La marcada tendencia a acentuar las formas con lineas retorcidas, fuertes y

con figuraciones convulsas, caracteriza el tono expresionista de Nidia Serra, frente al

cual Eligio Pichardo ofrece mayor adhesion e identificaciéon. Su vinculo con el expre-
sionismo se sustenta en la sinceridad personal, manifiesta condicién desgarrada y defor-
me. Desde el inicio de la década de 1950, esa diccién se expresa dentro de soluciones
barrocas y realistas que se vuelven violentas caricaturas en la medida en que sus temas

humanos son un pretexto de denuncia frente a la opresién social. Suro y otros criticos

Guillo Pérez Sin titulo Mixta/carton 69 x 57 cms. 1964 Col. Vilma Béez Vda. Pellerano.

Joseph Fulop Las ninfas Oleo/tela 77 x 67.3 cms. Sin fecha Col. Roman Ramos.
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le consideran «uno de los mejores pintores latinoamericanos dentro del expresionismo».
En este tenor se reconoce que al citado maestro de La Vega le corresponde una posi-
cién de expresionista de primacia. Desde su «Autorretrato» con la cabeza rasurada (6leo
1945), Dario Suro manifiesta ademds un expresionismo personal con el tema de la
muerte y el dolor: d.a Medida» (6leo 1949), d_a Fiebre» (6leo 1946), «Flautista» (6leo
1952) y la serie de «Plafiideras del Caribe» (1952), entre otras. El critico Horia Tanases-
cu anota en 1955 tres grandes fases en la obra de Suro: lirico-dramética, expresionista y
abstracta, refundiéndose los dos tltimos lenguajes en obras fechadas entre 1959 y 1965,
entre ellas Homenaje a Kennedy» (acrilica, 1963). A esta refundicién de idiomas se aco-

ge DeliaWeber, autora de la obra «Circulo» (6leo 1955), paisaje con dramético arbol se-

CO muy expresionista.

Yoryi Morel Retrato de Radhamés Mejia Oleo/tela 60 x 51 cms. 1948 Col. Rafael Del Monte.

Capitulo 2



Capitulo 2

La continuacién de lenguajes y tendencias en la modernidad nacional 182

En la década 1950, autores y obras revelan el auge del expresionismo como paralela lin-
giifstica que predomina frente a otras. Esta adhesion instintiva, resultado de la situacién
opresora que se vive y cuya internalizacion es inevitable en los espiritus mas sensibles,
permite apreciar a Yoryi Morel apartdindose muchas veces de su luminosa paleta, ten-
diendo a ejecuciones de tonos draméticos en los que impera el negro, la gruesa linea y
una atmosfera densa. Es un momento en el cual la depresion y la idea del suicidio le re-
velan como expresionista, sumandose espontdneamente a pintores mas jovenes como
R adhamés Mejia, Guillo Pérez, Silvano Lora, Paul Giudicelli y Carlos De Mena, este
dltimo ubicado en Nueva York, sus obras «Autorretrato» (6leo (1950) y «Desnudo con
Sombrero» (6leo 19...), representan un momento significativo en un pintor luchando
con sus personales angustias o depresiones ocasionadas por la soledad.

La produccién mas expresionista de Silvano Lora es el nicleo de cuadros que exhibe
en su primera individual (1953): <.a Gente» (muchacho con llave), «<Madrugadores»
(6leo),«Pareja» (6leo), «El Angel R ojo» (6leo),..., en los cuales la deformacion, el inti-
mismo y la transfiguracién de los temas transmiten dosis de espiritualidad sobrecogida
y dramadtica. No se trata de un expresionismo brutal, descarnado y denunciante como
el ofrecido por R adhamés Mejia en <.a Matanza de los Haitianos» (6leo 1962), «Fami-
lia» (mixta 1960) y «_a Tortura» (6leo 1962), elocuentes iconos testimoniales de una
época nacional férrea y opresora.

Mejia trilla intermitentemente su produccién expresionista y testimonial hasta los pri-
meros afos del decenio de 1960, en el que Guillo Pérez produce una obra expresionis-
ta que, de un rampante abstraccionismo puro, le lleva a desembocar en figuraciones co-
mo «.os cazadores» (6leo 1959), «Personaje con Armadura» (6leo c. 1960) y «Cabeza
No. 6« (mixta 1964). No sucede lo mismo con Paul Giudicelli, quien desde una figu-
racion expresionista: «San Sebastidn» (6leo 1950), «Pareja y Caballo» (6leo 1953), dos
baiiistas» (6leo c. 1953), «Ceremonia» (6leo 1953) y «Golfillos» (6leo 1952),..., desem-
boca organizadamente en soluciones abstractas sin exclusion del expresionismo. R eco-
nocido como oficiante de un «atractivo expresionismo que se propone ser de Améri-
ca», con mucha claridad formal dej6 sentir su mensaje dentro de un expresionismo geo-
métrico parecido al de Picasso (1937), la mayoria de las veces abstracto y en otras oca-
siones con una presencia figurativa visible.

Otros artistas pueden traerse a colacién a propédsito del expresionismo dominicano
(Azar Garcia, Cestero, Balcéacer, Dionisio Pichardo,...), muchos de los cuales manifies-
tan el lenguaje andando los afios 1960, periodo en el que se amplia vigorosamente,

constituyéndose en corriente visual predominante.

José Gausachs Egipcia Mixta/tela 49 x 31 cms.
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1945 Col. Familia Gausachs.
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S A cion racionalista del arte abstracto, més bien a la no objetividad y a la alternativa que rom- 230
2 3 La paralela de la abstraccion . ' 110 0B) ' Bt
pe la predominante servidumbre de los lenguajes imitativos de la realidad. Arte Plastico y
Arte Plastico Puro,
Después del antecedente dominicano que representa la abstracciéon constructiva y cu- Pag. 5.
bista de Jaime Colson, muchos afios después, una compatriota suya, Nindn Lapeiretta, 231
ejecuta, hacia 1940, varias acuarelas en las que transcribe las sensaciones espirituales que Idem,
P4g. 78.

le produce la musica wagneriana. Se trata de formas lineales tan puras como el croma-
tismo, todo lo cual expresa inmaterialidad, ritmo y sensaciones. Las acuarelas wagneria-
nas, de las cuales se conoce publicamente una, se coloca a mucha distancia de 1953, afio
en el cual formalmente el arte abstracto establece su registro en Santo Domingo como
planteamiento y ruptura opcional; una ruptura allanada en Europa a partir de los pin-
tores post impresionistas, los fauves, los cubistas, los expresionistas y los del bauhaus ale-
man, escuelas o tendencias de las que se desprenden las siguientes asociaciones lingiiis-
ticas: Cubismo analitico - Dada - Orfismo - Suprematismo - Constructivismo- Surrea-
lismo Abstracto - Abstraccién Pura - Concretismo - Expresionismo Abstracto - Abs-
traccion Geométrica - Informalismo - Neoplasticismo - Tachismo - Minimalismo - Ci-
netismo - Op Art. - Abstraccion Lirica - Abstraccion Latina - American Abstraccion -
Abstraccién - Abstraccion- Abstraccion...

El término «abstraccién»y las otras denominaciones apuntadas resultan variantes y con-
ceptos que se asocian a esa corriente lingiiistica (la abstraccionista), que representa la an-
titesis de los lenguajes figurativos. La conciencia y la necesidad de abstraccidn, escribi6

Pieter Mondrian en 1941, se desarroll6 lentamente. «En sus origenes fue practicada in-

tuitivamente, s6lo después de siglos de creciente transformacién del aspecto natural, sur-

) ) ) ) 2i6 una abstracciéon mds aparente, hasta que finalmente el arte plastico fue liberado de
Ubicado en Paris pintaba Jaime Colson un cuadro que titulé «Japonesa» (6leo/ cartén ) ) ) ) ) ) )
las caracteristicas particulares del sujeto y objeto. Esta liberacion es de fundamental im-
1926) que era la antitesis de otros cuadros de indole figurativa que habia realizado du- ] ] ] )
) ) ) portancia puesto que el arte plastico revela que las caracteristicas particulares velan la
rante sus afios de formacién en Espafia e incluso en la Ciudad Luz, centro de las van- ) ) .
) ) ) ) pura expresion de la forma, el color y las relaciones. En el arte plastico la formay el co-
guardias modernas. La obra «Japonesa» es una interpretacién en abstracto, posiblemen-
) . o lor son los medios expresivos esenciales. Sus propiedades y relaciones mutuas determi-
te de su compaiiera Toyo Kurimoto. Las definiciones de esta obra son las siguientes: ) )
. . . . ) nan la expresion general de una obra. La abstraccién no solo establece la forma y el co-
Jn ojo, el corte cabelludo de paje y una silueta que se percibe sentada entre secuenciales o ) )
i . . . lor més objetivamente, sino que revela en forma mds clara sus propiedades». 230
barras verticales que alteran algunas horizontales. Es un icono constructivo en el cual do-
) . ] En un texto anterior, fechado en 1937, Mondrian habia establecido que «Aunque el ar-
minan gamas amarillas y que recuerda el Art Déco, de moda para la década 1920. O tra ima- . _ o
i ) te estd fundamentalmente en todas partes y es siempre el mismo, dos inclinaciones hu-
gen de Colson, que ilustra el texto Voabulario del libro EI H ombre que H abia Perdido su Eje, o . ] )
) ) ) o manas principales y diametralmente opuestas aparecen en sus variadas y miltiples ex-
de su amigo Tomds Herndndez Franco, publicado en Paris en 1925, se asocia a la implica- ) i ) ) . )
presiones. Una aspira a la creacién directa de la belleza universal, la otra a la expresion

estética de si misma, es decir, aquello que no piensa y experimenta. La primera intenta

Jaime Colson Japonesa (fragmento) Oleo/cartén 41 x 33.5 cms. 1926 Col. Museo Bellapart. representar la realidad objetiva y la segunda subjetivamente». 231
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Histéricamente, el primer artista abstracto se localiza en la remota etapa primitiva de la
humanidad, en donde el hombre sustituyé la representacion realista del paleolitico por
unas visiones estilizadas, geométricas e ideograficas que constituyen la sistematizaciéon del
pensamiento o «visiones abstractas del entorno». Y, si el primer artista de aquellos tiem-
pos fue el hombre mesolitico o el neolitico, el primer artista del siglo XX que formula
una teorfa de la abstraccion fue el ruso Vasily Kandinsky, quien entre 1910 y 1913 eje-
cuta una serie de obras que denominé dmpresiones, Improvisaciones y Composiciones».
En 1912 publicé un tratado fundamental que titulé: «De lo Espiritual en el Arte», en el
cual sustenta que da armonfia del color y de la forma debe basarse inicamente y exclu-
sivamente en el principio del justo contacto con el alma humana». De acuerdo a esta

postura trata él de explicar lo inexplicable e inescrutable: dos valores abstractos del co-

Joseph Fulop Sin titulo  Oleo/tela 41 x 48 cms. 1952 Col. Museo Bellapart.
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lor y la forma despegados por completo de la representacion, siquiera velada de la na-
turaleza o del objetos». En este sentido pensdé Kandinsky que «oda forma y color tie-
ne su contenido y sus propia necesidad interna: una necesidad interna que es indepen-
diente de la realidad de los objetos externos y que se abre al sentimiento....» 232 Con
las ideas y las «composiciones» pictéricas del ruso Kandinsky nacié el arte abstracto, una
de los grandes revoluciones artisticas de la modernidad, «por lo que tiene de ruptura
con todo pasado icénico y de bisqueda de una nueva realidad». 233

(Qué es el arte abstracto? Lo abstracto no se ocupa de cosas reales o imaginadas, sino
de cosas sentidas. Cada obra abstracta es en si misma realidad. Desde este punto de vis-
ta, los artistas abstractos abandonan toda clase de modelo y dibujan dibujo, pintan pin-

tura y esculpen esculturas. Si algiin elemento o planteo temadtico se refiere en una obra

Dario Suro Sin titulo Acrilica/carton 41 x 81 cms. 1955 Col. Familia Suro Franco.

232

Kandinsky, Vassily
De lo Espiritual en
el Arte, 1912.

233
Lozano B.,
Maria del Mar.
Las Claves
Del Arte
Abstracto.
Pag. 3.
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234
Rueda, Manuel.
Dos Siglos de
Literatura
Dominicana,
poesia (1),

Péag. 505.

235

Avelino, Andrés
en Rueda, Manuel/
Hernandez Rueda,
Lupo. Antologia
Panorédmica (...)
Op. Cit.,

Péag. 99-100.

abstracta, debe entenderse como mera indicacion sustraida de ese otro lado cognosciti-
vo que representa el inconsciente humano. Ella se vuelca como sensaciones del espiri-
tu. A estas aclaraciones debe afladirse que el artista que cultiva la abstracciéon «busca so-
luciones plésticas o estéticas manejando exclusivamente medios visuales».

La creacidon mental o del subconsciente en cuanto a enajenar el objeto sensible, para se-
parar las cualidades del sujeto e ir directamente a la esencia o revelar el espiritu, comen-
z4 a ser una experiencia dominicana que se plantea, inclusive, con anterioridad al de-
cenio 1950, en el cual el arte abstracto aparece como lenguaje demoledor. Anteceden-
te de la visualidad abstracta habia sido la abstraccién literaria planteada con el desarro-
llo de nuestra poesia moderna, en donde pueden localizarse imdgenes emocionales y

subjetivas sobreponiéndose a las reales u objetivas. En ese planteo de iméagenes esencia-

les, indirectas y subjetivas, se inscribié sobre todo Andrés Avelino, quien se hizo visible
como poeta postumista y luego metafisico. Se afirma que sus poemas relacionados a la
zona filoséfica «expresan el mero valor estético» al no tener vinculacidn con realidad al-
guna, incluidas la ideoldgica, la sentimental y la vivencial. 234 Léase un fragmento
poético del referido autor que a continuacién se cita: Naturaleza / Vida/ Caos/ Na-

da/ A + b -1/ Perpendiculariasmo / Sol». 235

Dario Suro Sin titulo Acrilica/playwood 122 x 75.5 cms. 1954 Col. Familia Suro Franco.
Dario Suro Sin titulo Acrilica/playwood 172 x 137 cms. 1953 Col. Familia Suro Franco.

Dario Suro Sin titulo Acrilica/tela 91 x 61 cms.
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1964 Col. Familia Suro Franco.
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236

Diaz Niese, Rafael
Cuadernos
Dominicanos de
Cultura, N°12,
agosto 1944,
Péag. 8.

Una discreta, subterrdnea o tal vez elocuente orientacién hacia el abstraccionismo, ha-
cia la interioridad y hacia la pureza poética prosiguié durante la década del 1940, pe-
riodo en el que R afael Diaz Niese publica sus <N otas sobre el Arte Actual», en las que
reflexiona sobre diversos lenguajes de la vanguardia europea, deteniéndose sobre la abs-
traccion, como concepto y hecho artistico contemporaneo. En esas relaciones él sefia-
la: 4 a palabra abstracto parece atemorizar a muchos de los que sienten interés, preten-
den sentirlo, por las cosas del arte. jcomo si todo el arte, no fuera primariamente, un ar-
te abstracto!» 236

Las imdgenes y referencias que se registran como antecedentes, via los poetas moder-
nos y via la postura orientadora de Diaz Niese, fueron esbozando una base ideoldgica

de la abstraccién dominicana en las artes visuales. Para que la misma fuera pronunciada

Dario Suro Sin titulo Acrilica/tela 100 x 110 cms. 1959 Col. Familia Suro Franco.
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a la manera de Vasily Kandinsky, «como principio del justo contacto con el alma huma-
na», fue simultdneamente conjugaciéon semiabstraccionista, en planteos antinaturales que
no abandonaron la figuraciéon. En esta relacién vale anotar el ciclo cubista de Colson
(1926-1928), los dibujos sobre pandereta de Jos¢ Gausachs (1940), el geometrismo fi-
gurado de Lothar en «Pugna» (6leo 1946), las reducciones surreales de Granell y algin
paisaje de los que pintd Suro en su estadia en México, reducidos a meros espacios cro-
maticos.

La abstraccién dominicana como estado de pureza indescriptible, emergié como len-
guaje visual con el parisino cubismo del Colson y los desapercibidos «ingers painting»,
con los cuales debuta la autodidacta Nin6n Lapereitta en la memorable Exposiciéon Na-

cional de 1941. Es doce afios mds tarde cuando un exiliado pintor de Hungria, llama-

Dario Suro Sin titulo Acrilica/tela 107 x 122 cms. 1959 Col. Familia Suro Franco.
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237

Tanasescu, Horia
Loc. Git.,

238

Idem, B Caribe,

marzo 1° de 1953,

Pag. 13.

do Joseph Fulop (n. 1898), realiza en la ciudad capital la primera exhibicién de pintu-
ra abstracta. R egistrada el 5 de mayo de 1953, el critico Tanasescu escribe las siguientes
impresiones: «<A Fulop se debe una manera decidida y definitiva la introduccién del ar-
te abstracto en el pais. (...). Recibido con especial interés por la critica, pero friamente
por el publico, Fulop logrd, no obstante, romper el hielo de muchos prejuicios, facili-
tando de tal manera la tarea de muchos de sus compaiieros de arte que hasta entonces
se habian abstenido de recurrir a las soluciones abstractas o se habfan esforzado por di-
simularlas lo mas posible». 237

Con anterioridad (febrero 1953), Fulop habia debutado como escultor en un exposi-
cion colectiva organizada por el Circulo de Artistas en la Alianza Francesa, en la que

«resenta la primera escultura abstracta que se hace en el pais». 238 Repentino escul-

Dario Suro Sin titulo Collage 74 x 54 cms. 1982 Col. Manuel Salvador Gautier.
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tor y pintor conocido, afirma Valldeperes que €l habia militado en el movimiento ex-
presionista de Budapest y se habfa asociado al desarrollo abstracto de Parfs, antes de via-
jar a la Republica Dominicana, en donde residi6 diez afios (1948-1958) aportando su
experiencia a la Escuela Nacional de Bellas Artes, de la que fue profesor. En 1949 regis-
tra su primera individual, de temas figurativos «pero de tendencia hacia una formula-
cién subjetiva del concepto pictérico que anunciaba su concepcién de la pintura abs-
tracta. En efecto, tres aflos después el artista se nos presenta ya disolviendo completa-
mente la objetividad exterior (...). Su medio de expresion es el color; pero el verdade-
ro valor de su pintura no se concreta en €l, sino en la excitacién intima que este con-
tiene. Yuxtaponiendo colores, combinandolos obtiene una gama liberada de la exposi-

cién positiva del color». 239

Dario Suro Abstraccion Mixta/cartén 20 x 26 cms. 1963 Col. Ceballos Estrella.

239

Valldeperes,
Manuel

El Caribe,
octubre 11
de 1964.
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240
Lozano B.,
Maria del Mar
Op. Cit.,

Pé&g. 39-45.

241

Idem,
Pég. 46.

242
Tanasescu, Horia
El Caribe, junio
7 de 1953.

A los treinta y dos dias de la muestra abstracta de Fulop, celebra Dario Suro una expo-
sicion retrospectiva (junio 7 de 1953) en la que retine un conjunto de obras que, ade-
mds de cubrir 12 afios de trabajo, permite que se distingan tres ciclos fundamentales: el
figurativo, el expresionista y la época abstracta. A estos ciclos se afiade una breve etapa
semicubista. La retrospectiva se registra al retornar el pintor del Viejo Continente en
donde se desenvolvié como agregado cultural en la Embajada Dominicana de Madrid
(1950-1953). Para entonces, en la Europa de la posguerra comienzan las corrientes abs-
tractas, «alejadas de la frialdad del arte geométrico y sus tendencias concretas, aunque
estas también resurjan» Es un momento en el cual la estética de la figuracién enfrenta
una crisis y se «destaca como tendencia mds importante la abstraccién lirica o informa-
lismo que seria el paralelo a la <«action painting» estadounidense». 240 Wolfgang
Schulz, conocido como Wols, Jean Dubuffet, Georges Mathien y Jean Fautrier son los
abanderados del «arte informal». Constituido en movimiento, aparecen varios grupos
informalistas espafioles el final de la década 1940 y durante la del 1950. Modest Cui-
xart y Antoni Tapies forman parte de uno de esos niicleos, al que se aiade después el
Grupo El Paso, cuyo desarrollo entre 1957 y 1960 se produce en Madrid. 241

Dario Suro, quien continud acentuando su ciclo expresionista en Espaila, coincide espi-
ritualmente con una disolucién del elemento literario de su discurso para quedarse en
la conceptualidad pictérica que representa el desenlace de su rotunda abstraccidon. Tana-
sescu se refiere a esa transformacién cuando escribe: <.a exposicién retrospectiva que el
pintor Dario Suro inauguré recientemente en los salones del Instituto Cultural Domi-
nico- Americano, puede ser considerada sin ninguna reserva como un acontecimiento ar-
tistico de primer orden y como un ejemplo elocuente de lo que puede realizar el talen-
to cuando es sostenido e iluminado por una constante preocupacion en el artista de no
engafiarse a s mismo ni engafiar a los demés (...)./ Ademds, la exposicién retrospectiva
de Dario Suro es un acto de coraje, en cuanto que, pesar de que el autor no ignoraba
que su nueva modalidad abstracta no podria obtener de golpe undnime y espontdneo
aplauso por parte de un puiblico notoriamente tradicionalista, no ha vacilado en renovar
el recuerdo de sus admiradoras obras anteriores, prefiriendo correr el riesgo de las com-
paraciones poco halagadoras, antes que dar a entender haber renegado de su pasado ar-
tistico. Todo lo contrario, Dario Suro, para quien el arte abstracto no representa ni una
seductora aventura ni una oportunidad para esconder debilidades detrds de un lenguaje
reservado a los «niciados», demuestra haber sentido la necesidad de poner en evidencia
las verdaderas raices de su ultima produccién y, al mismo tiempo, de someter su obra an-

terior a una revalorizacién dentro del amplio horizonte de su vision». 242

195

Gilberto Hernandez Ortega De la serie Astral Cera/cartén 66 x 51 cms.
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1964 Col. Museo Bellapart.
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diciembre 6 de
1953, P4g. 13.

244
Idem,
El Caribe,
diciembre 6 de
1953, Pag.13.

Tanto la muestra de Fulop como la de Suro produjeron reacciones adversas entre quie-
nes estaban acostumbrados a la figuracién o sencillamente no aceptaban que la abstrac-
cion pura fuera arte. Estas reacciones continuaron al registrar Fulop, prontamente en di-
ciembre de 1953, una segunda muestra personal de arte abstracto para la cual redacta
unos versos de autoproyeccidon y convocatoria que se cita a continuacion:

«Esta no es una invitacién / Para mostrarte arte / Es apenas una invitacién / A un pa-
seo / Para su busqueda en mi jardin./ En este paseo cuanto miro es mio./ Cuanto tu
veas es tuyo y td eres su centro./ Yo puedo tirar de un cordén / Pero si su voz crece
en una cancién / Es tu cancién, / Tuya sola / En tu corazén / Y en tu boca» 243

En relacidn a esta novedosa experiencia que asocia pintura y poesia, escribe Tanasescu:

«Este poema, que el pintor imprime como un manifiesto en el programa de su segun-

da exposiciéon de arte abstracto, recientemente inaugurada en el Instituto Dominico-
Americano, encierra algunos principios fundamentales de su estética: «El ideal de una
total fusién entre el artista y su obra en el momento de la creacién y, segtn las posibi-
lidades, la necesidad de fusién entre el espectador y la obra en el momento de contem-
placién artistica». Un total de 20 acuarelas y 10 6leos conformaban la exposicién. Ca-

da obra se acompafiaba de un poema. 244

Dario Suro Oculto (fragmento) Mixta/papel 55 x 82 cms. 1962 Col. Pedro Haché y Alexis Haché.
Gilberto Hernandez Ortega Astral Mixta/carton 65 x 50 cms. 1964 Col. Wenceslao Vega.
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A partir de las presentaciones que asumen Joseph Fulop y Dario Suro como artistas abs-
tractos, se puede hablar de un itinerario dominicano impulsado y secuencial del arte
que modernamente pautd el precursor Wassily Kandinsky con su primera acuarela abs-
tracta (1910-1913). Cuarenta afios después de esa experiencia de formas inmateriales,
el lenguaje abstracto puro, traza una paralela comprobable en este pais antillano, aunque
marcado por la intermitencia y la refundicién con otros lenguajes. La paralela que el
idioma abstraccionista provoca en el ambiente que integran los artistas, los criticos y
otros intelectuales desde 1953 hasta 1964, es realmente llamativa. Dado este impacto, es
necesario preguntar: ;cudles registros individuales y expositivos relevantes explican la
proyeccion y sumersién del lenguaje abstracto en el arte dominicano? ;Cémo reaccio-

naron la critica y el publico frente a un lenguaje disoluto de la tradicién figurativa?

Tomando en cuenta que Joseph Fulop es el pionero de la abstraccién en la escultura

(exposicién febrero 1953) y en la pintura (individual mayo 1953), a partir de esos re-
gistros él reconfirma que su adhesion al lenguaje puro fue consecuencia de su transfor-
macién pictorica, bien como expresionista, bien como experiencia humana que res-
ponde a una tradicién moderna europea. Hasta el momento en que decide abandonar

el pais (1958), Fulop reconfirmé un discurso abstracto, objeto de debate filosdfico o re-

Paul Giudicelli Sin titulo Oleo/tela 72 x 52 cms. C.1950 Col. Ramén Francisco.
Gilberto Hernandez Ortega  Ser Astral Oleo/tela 1964 Col. Centro Cultural Eduardo Ledn Jimenes.
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flexion critica y objeto también de reconocimiento (premio de pintura en la Bienal de
1956) y de identificacion por parte de artistas nacionales que asumen la abstraccién de
manera directa o indirecta durante la década.

Protagonista decisivo del momento en el cual la abstraccién pura hace su registro visual
en el arte dominicano es Dario Suro, cuya retrospectiva (junio 1953) provocé reaccio-
nes diversas por tratarse de un pintor nacional que colocaba junto a arquetipicas obras
figurativas, otras que representaban la disolucién de la realidad objetiva: dienzos de un
auténtico sentido abstracto», como bien sefiala Carlos Ferreira, quien observa ademas
que <en las obras abstractas nos encontramos con los elementos bésicos de su anterior

produccién: lo racial y lo mégico. El primero se conserva en las formas que integran sus

estructuras y el segundo continda constituyendo la esencia espiritual de toda su obra.

Paul Giudicelli Muchacha con un pescado Mixta/tela 103 x 78 cms. 1962 Col. Manuel Salvador Gautier. Paul Giudicelli El buey Oleo/tela 120 x 117 cms. 1958 Col. Museo de Arte Moderno.
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Sus telas: <Homenaje a Esquilo», «N aturaleza Muerta» y «Composicién», son una mues-
tra del transito del localismo (obra figurativa) a una forma pléstica universal que repre-
senta la condensacién abstraccionista». 245

La obra abstracta de Suro, la cual aflora de su nervio tanto como de su experiencia de
residir en Europa, se convierte en una explosiéon discursiva en el medio newyorkino.
Un nuevo viaje se origina, no por razones diplomadticas, como en México y en Espa-
fia, sino porque la sospechosa mirilla del trujillismo se levanté como una amenaza an-
te su independencia artistica, negada a pintar retratos del tirano. Esta circunstancia pro-
voca que amigos intimos le aconsejen abandonar discretamente el pais. Su encuentro
hacia el inicio de la década con el informalismo europeo, eminentemente abstracto, se

refuerza con el deslumbramiento de la llamada Escuela de Nueva York. Esta vivencia de

Vs Badd

José Gausachs Sports men Oleo/cartén 76 x 57 cms.  Sin fecha Col. Brugal Gassoé.
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Suro aflora en una entrevista con Maria Ugarte, apreciando ella que «@unque parezca
extrafo, su periodo espafiol habia de desarrollarse fuera de Espafia, al trasladar su resi-
dencia a Nueva York, en lo que €l designa su tercer periodo, del cual €l dice: «El tercer
periodo es quizds el més largo y al mismo tiempo es tan logrado como el mexicano.
Fue realizado en Nueva York después de pasar por algunos momentos diferentes como
el de mis comparaciones numéricas, que no constituyen en realidad un periodo».
Agregando la critica: &Fue una etapa de metamorfosis», segiin €l la llama, aunque un cri-
tico del Herald Tribune la bautizé como la lucha de ser espafiol con la tierra. «Por esa
razén», explica Suro, «Yo y algunos criticos le llamamos el periodo espaiiol. Hay mucho
barro, mucha tierra, mucho contenido en él».

Y, como ejemplos caracteristicos de ese periodo, cita el enorme collage propiedad del

Banco BHD, titulado «Noche y Dia» (homenaje a Kline), d.a Trama» de esa misma ins-

tituciéon bancaria; «Misa N egra» de la Cancilleria, d.a Casa del Sordo» (homenaje a Go-
ya) de la coleccion de Manelic Gassé y sefiora, «EL Toro» de la sefiora Josefina Espino-
la y «Safari» de la Casa Brugal (...).

El pintor vegano, al preguntarle que cudles eran concretamente las influencias foraneas

en su obra, respondié utilizando un pintoresco y expresivo lenguaje figurado: «os in-

José Gausachs Abstracto en azul Mixta/papel 35 x 26.5 cms. Sin fecha Col. Centro Cultural Eduardo Ledn Jimenes.
José Gausachs Sin titulo Lapiz/papel 20 x 25 cms. Sin fecha Col. J. A. Wittkop.
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31 de 1981,
Pag. 16.

gredientes que yo recogi en México, Espafia y Estados Unidos, fueron de muy buena
cocina. Cociné en esos paises lo que debia cocinar pictéricamente, porque, sin duda, de
todos los grandes medios algo se recoge.Y al que no tiene nada que recoger le faltan
manos y vision interior».

Prosiguiendo con la entrevista, agrega U garte: «Ahora bien, fue en Nueva York donde
Suro obtuvo su mayor experiencia pictérica, donde, a pesar de trabajar ocho horas en
una factoria durante diez afios, en esa universidad aprendi6 a ver desde un angulo in-
ternacional. Claramente hablando, dice el artista en forma enfitica: <No tengo cémo
pagarle a Nueva York, ciudad donde se cre6 una de las escuelas mas importantes de es-
te siglo (...). Seria interminable contar lo que representa pictéricamente, lo que yo

aprend{ en esa gran ciudad (...)» 246

La Escuela de Nueva York, que lleva al extremo mds pronunciado numerosos alcances

o métodos de los ismos modernos: lirismo expresionista y surrealista, espontaneidad da-
dafsta y espiritualismo kandinskiano del color, asociando adem4s la presencia de artistas
europeos en plena madurez con sus obras emblematicas, provoca la aparicién del mo-
vimiento del «expresionismo abstracto», extendido desde 1935 hasta los afios 1960. Es

comun en este movimiento <l énfasis concedido al acto de pintar, a la expresion sub-

Delia Weber Paisaje Oleo/cartén 46 x 70 cms. 1963 Col. Familia Coiscou Lantigua.
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jetiva y sin modelo, a la consideracion de la energia creadora como un medio que pue-
de llegar a una situacién catalitica por un proceso consecuente de la fuente animica de
la naturaleza artistica. (...). El nombre de expresionismo abstracto lo acufia el critico de
arte (...) Roberto Coates para denominar a Pollock, Motherwell, Still y Hoffman y se
extiende a toda la pintura estadounidense no figurativa, que no sea de tipo geométri-
co». 247 Esdecir, pintura de accién, de goteo, chorreada y gestual.

Dario Suro es testigo del momento culminativo del abstraccionismo estadounidense,
del cual recoge influencias y sobre el cual escribe algtin texto que incluso se publica
en el pais nativo. En 1954, el diario «El Caribe» difunde su escrito «La Pintura en Nue-
vaYork: Dos pintores americanos» (... ), articulo en el que enfoca a Stuart Davis y Fritz

Glarner. 248

Delia Weber Sin titulo Oleo/cartén 44 x 60 cms. 1959  Col. Familia Coiscou Lantigua.
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Delia Weber Paisaje Oleo/cartén piedra 52 x 46 cms. 1969 Col. Nidia Serra.
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Coincidentes o influidos, otros artistas nacionales asumen la aventura de la abstraccion
en obras situacionales.Unas veces sometiendo las figuraciones a elocuentes conjugacio-
nes abstraccionistas y, en casos muy notables, asumiendo el derrotero de lo abstracto o
conjugandolo de manera alterna.

Posiblemente es un dibujo realizado sobre lozas 249 y que forma parte del numeroso
conjunto que expone Paul Giudicelli en su primera individual (1953), la obra que per-
mite apreciar un influjo abstraccionista en su discurso plurilingiiistico. Giudicelli pron-
tamente va definiendo una particular propensién hacia la abstraccién, muy visible en
Clara Ledesma, quien al regresar de Europa en 1954 revela una purificacién en el con-
tenido discursivo, anteriormente narrativo, «encamindndose hacia soluciones de mayor

sustancialidad del lenguaje abstracto». 250 Ella celebra una individual en la que exhibe

algunas obras francamente abstraccionistas, entre ellas «Composicion» (gouache 1954)

que Valldeperes denomina «figuras» y cuya conceptualidad se vincula en cierta manera al
surrealismo abstracto de Joan Mird.

El gouache citado permite que se aprecie a la Ledesma como una abstraccionista situa-
cional que aprovecha el lenguaje para sustantivizar su discurso de figuraciones surrea-

les, giro que puede apreciarse en el «Dibujo N° 5» de Jaime Colson, fechado en Cara-

Delia Weber Sin titulo (fragmento) Oleo/tela 21 x 48 cms. 1965 Col. Familia Coiscou Lantigua.
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cas en 1954, al mismo tiempo abstracto, geométrico y con figuraciones surreales. Es una
obra representativa del cubismo colonial de este maestro, tendencia a la cual se vincu-
lan varios de sus discipulos (Faxas, Dionisio Pichardo,...), resultando ademads lenguajes
alternativos en la conjugacion abstracta. Los fuertes y desplegados esquemas del expre-
sionismo de Eligio Pichardo tienen cierta relacion con este cubismo antillano e igual-
mente con la compactada y copiosa geometrizacion de Paul Giudicelli, observable en
cuadros que se inscriben entre 1954 y 1958, incluido «El Bafio de Hojas», primer pre-
mio de dibujo de la novena Bienal, celebrada en el dltimo afio referido.

Antes de su desaparicién fisica, el maestro Jos¢ Gausachs (1888-1959) corona su elo-
cuente mirada esencializadora y reductora de lo real produciendo obras mas conecta-
das al abstraccionismo, entre ellas «Manigua Party» (6leo 1955), «Sputnik» (6leo 1956),
junto a «Sport Men» y «Abstracto en Azul», no fechadas. En este lineamiento se expre-
sa también Gilberto Hernandez Ortega quien, desde unas figuraciones expresionistas
orientadas hacia un tremendismo negrista, a veces poético, desemboca en abstracciones
madgicas muy puras, que se vislumbran por ejemplo en «Composicién en Azul» (6leo
1957), de ritmicos planos triangulares y formas mégicas que reiteran un ritmo blanco
de filos y medias lunas. Esta obra es un premio de pintura de la Bienal del 1958, pero
la serie de «Seres Astrales» es la que ofrece el mejor vinculo abstracto.

Las exposiciones bienales resultan el mejor dmbito para medir la paralela alterna de la
abstraccion frente a otros lenguajes que expresan la figuracién. Desde la séptima Bienal
celebrada en 1954, la catalogacidn de obras abstractas comienza a tener un continuo re-
gistro al mismo tiempo gratificada por el reconocimiento valorativo de los premios. En
esta citada bienal fueron galardonadas dos obras: «Composicion N° 28» (6leo 1954), de
Joseph Fulop, y «Maternidad», (talla/ madera 1954) de Antonio Prats Ventds.

Dos premios también se otorgaron en la siguiente bienal correspondiente al 1956, cu-
yos expositores, en un gran porcentaje, revelan filiacién al abstraccionismo figurado y a
la abstraccién pura. Enfocando a estos dltimos, resultan elocuentes los nombres y el nu-
mero de obras que representan el denominado lenguaje no imitable: Araujo, Fulop,
Silvano Lora, Pefia Defill6, Eligio Pichardo, Prats Ventés, Terrazas y Delia Weber.

De toda esta lista de representantes del arte puro, cuatro de ellos resultan destacables. El
primero es Fernando Pefia Defill6, quien luego de definirse basicamente con una obra
«expresionista amparado en la gran fuerza del color», 251 que aun manifiesta en la pri-
mera individual que celebra en Madrid (1953), se orienta rdpidamente hacia la abstrac-
cién como resultado del contacto con el informalismo espafiol. En 1956, otra muestra

personal le revela sumergido en la pintura no figurativa caracterizada por el dramatis-
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mo y la sobriedad de la materia pictdrica, alternando, en algunos cuadros, con la liber-
tad del collage. Abstraccion abierta, sobria y marcada con formas geométricas, sobre to-
do circulares, el pintor habla de esta experiencia europea y abstracta que marcan su des-
tino apartado de dogma y normativa. El sefiala: dMuchos afios de experiencia europea
me proporcionaron el dominio de los medios pictéricos y el ejercicio necesario para la
ejecucion del bello cuadro equilibrado y encerrado en si mismo», agregando él que «se-
guia la pauta de la pintura entonces floreciente: el informalismo»./ «Esta escuela la vivi
y la palpé en mis afios de formacién més importantes, y por tanto marcd por mucho
tiempo mi quehacer artistico.También me sirvieron esos largos afios de sofisticacién eu-
ropea para mostrarme el verdadero camino y encontrar mi identidad como ser huma-
no y artista». 252

A su regreso a Santo Domingo el informalismo de Pefia Defillé se orienta a una geo-
metrizacion constructiva, lirica y llana en la plasticidad cromatica totalmente deslum-
brante. Sus obras de la colecciéon Ledn Jimenes: «Principio» (mixta/ tela) y «Contrapun-
to» (mixta/ tela), premiadas respectivamente en 1966 y 1967, forman parte de una mar-
cada reorientacion discursiva de indole abstraccionista. Carlos Arean, quien fuera el pri-
mer director del Museo de Arte Contemporaneo de Madrid, califica al pintor domini-
cano Fernando Pefia Defillé y a tres famosos pintores sudamericanos, de «precursores
del arte abstracto en América Latina». Los sudamericanos son el argentino Juan del Pre-
te, el colombiano Marco Ospina y el uruguayo Joaquin Torres Garcia. 253

Silvano Lora es otro pintor de importancia dentro de la corriente abstracta a la cual se
vincula cuando viaja a Nueva York y a Europa (1955-1956) en donde su contacto con
las vanguardias provoca obras ejemplares como su «Pintura» (6leo/ tela 1956), galardona
en la VIII Bienal N acional. La riqueza morfolégica de la materia textural ofrece una per-
sonal adecuacién al informalismo europeo, al cual se suma toda una produccién que cu-
bre un ciclo extendido hasta afios iniciales del periodo 1960. La serie que titula «Mo-
vimiento y Estructura del Toro» (1957) e igualmente el conjunto sobre la tierra calci-
nada, movediza, quemada (1960), responden a un proceso de objetivacion natural de
impresion u observacion abstracta. La elocuencia de la materia conseguida con esmal-
tes y pigmentos, asi como el dramatismo de los conceptos que alcanzan tonos violen-
tos, originan un acento general con el cual lo abstracto se impone a la posibilidad figu-
rativa.

Delia Weber es la tercera individualidad que emerge como artista abstracta a partir del
segundo lustro de los afios 1950. Pintora activa de la intimidad, desde su aparicién en

los registros expositivos del 1930 y 1940, se le conocié adecuada a la figuraciéon hasta

252
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que concurre a una colectiva de mujeres, celebrada en 1955, en la cual expone el 6leo
«Circulo», de silueta expresionista sobre un fondo de disoluciones casi abstractas. Esta
propension espiritual hacia la pureza es evidente en el conjunto de cuadros de la indi-
vidual que celebra en el Dominico- Americano (1956) y rampante en los dos 6leos que
presenta en la octava bienal del mismo afio. El impulso expresionista de pinceladas ver-
tido como catértico estado de dnimo o descarga lirica exaltan el color en su pureza,
mezcla y contraste. Se trata de una ejecutoria elocuentemente abstracta que, como pin-
tora solitaria, asume la Weber con decision, espiritualidad y franqueza andando los afios
de 1960 y de 1970.

En las siguientes bienales, como son las que corresponden a los afios 1958, 1960 y 1963,

sigue reveldndose la abstraccidn frente a otros lenguajes. En relacion a la bienal de 1963

o SANTO DOMINGO
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Valldeperes anota que en la pintura <«estdn presentes todas las tendencias, desde las mas
tradicionales a las mas modernas./ En cuanto a la escultura, esta abarca desde el clasis-
mo, la estilizacidn figurativa, el indigenismo, hasta la abstraccidon pura». 254 R epresen-
tantes de este dltimo lenguaje resultan Antonio PratsVentds y Luichy Martinez R ichiez,
escultores y ademds pintores con claros manejos abstraccionistas durante la década de
1960.

Rafael Faxas Disefio de portada de libro (fragmento) Historia de la Filosofia de Armando Cordero 1956.
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Escultor realista y monumental, Tony Prats Ventds comenz6 a alternar esos modos con
propuestas abstractas que resultan un contagio del lenguaje tanto a nivel interno (Fu-
lop, Walter Terrazas,...) como a nivel externo, en donde un gran nimero de escultores
han definido la obra tridimensional apartada de la figuracién, de las formas lidicas, con-
virtiéndola en valor plastico per se. 255 Las esculturas premiadas en las bienales: «Ma-
ternidad» (talla 1954), «Ondina» (talla 1956) y «Figura» (talla en 1963) corroboran esa
conceptualidad contempordnea eminentemente abstracta. Prats Ventds no solo maneja
la abstraccidn escultérica permitiendo que la materia hable por sf sola a partir de la con-
formacién pura y exploratoria de la materia, sino que su discurso artistico cosecha una
pintura abstracta, de planos concatenados y muy alejada de la conjugacién gestual ex-

presionista y matérica, pero dominada por el contraste refinado de las gamas cromati-

cas. Es una obra abstracta de taller en la que este dominico-cataldn ejercita sus domi-

nios artesanales, pero con la materia pictdrica.

El camino abstracto del escultor Martinez R ichiez adviene en via hacia el dibujo y la
pintura, manifestaciones que desarrolla con caricter simultdneo al de la obra tridimen-
sional. Las reducciones conceptuales de la linea y la sumersion en la pintura de arraigo

cubista como expresionista, le permiten elaborar un discurso de aglutinamiento abstrac-

Fernando Pefa Defillé6 Pez sol Mixta/carton 60 x 50 cms. 1958 Col. Privada.
Fernando Peia Defillé6 Sin titulo Acrilica/tela 150 x 101.6 cms. 1980 Col. Privada.
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to: volumétrico, esfumado y resonante cromaticamente en la obra de dos dimensiones;
abierto y libre en la obra tridimensional, aunque sefializado por la perceptible referen-
cia de la antillanidad, no importa la dimensién o la materia de la que se sirve para ha-
cer escultura.

Otra individualidad que se radicaliza con la abstraccion escultdrica e igualmente en pin-
tura es Antonio Toribio, quien se ubica en NuevaYork e integra el grupo de los notables
artistas latinoamericanos focalizado en esa urbe a principios de 1960. Su vocabulario abs-
tracto es denso, inusitado y dramdtico, dado el uso casi absoluto del negro como materia
pictdrica, incluso para unos relieves que concibe en cemento vaciado sobre bastidor de
cama en la que traza formas geométricas y simbolica. Este vuelco en la abstraccion defi-

ne una larga trayectoria de uno de los més dotados y originales artistas nacionales.

Las bienales de 1958, 1960 y 1963 permiten los registros de otros artistas que asumen
la abstraccion circunstancialmente o se definen como abstractos inevitables. R adhamés
Mejia responde al primer caso con varios gouches ejecutados hacia el final de la déca-
da de 1950, de contextos oscuros y en los que se remarcan formas ovulares y nacientes,
con lineas espontaneas, claras y con mas de un color. Frente a pintores como Mejia se

sitia Paul Giudicelli, més coherente en la solucién abstracto-expresionista de su trayec-

Fernando Peia Defill6 Marina Mixta/carton 127 x 152.6 cms. 1958 Col. Privada.
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Fernando Pefia Defillé  Sol negro  Oleo/mixta/tela 100 x 76 cms. 1966 Col. Thimo Pimentel.
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toria; y Guillo Pérez, un nervioso y sorprendente pintor del Cibao que, influido por el
medio capitalefio, por artistas abstractos y expresionistas, asume una conjugacion inter-
media con un protagonismo ascendente que culmina en la produccion de textos ges-
tuales, decisivos, liricos y oscuros que finalmente se apaciguan hacia el siguiente lustro
de la década de 1960.

La abstraccion o el abstraccionismo fue trazando la inevitable alternabilidad dentro de
un proceso trazado, receptivo y conjugador que explica la modernidad del arte domi-
nicano. Si bien este proceso fue abierto por artistas de la localidad que asumen la orien-
tacion mds pura del arte abstracto (Fulop, Suro y Pefia Defill6), la tendencia abstraccio-
nista como conjugacion reductora se planteaba antes del decisivo afio 1953. El sintetis-
mo de Gausachs, el surrealismo de Granell y el cubismo colsoniano de doble tiempo
(parisino y local) se situaron en una antesala, en donde sélo faltaba el radical discurso
que ausenta las formas objetivas ante una audiencia que, asombrada y perpleja, interro-
ga si la gama cromdtica que se representa a s{ misma, al igual que las formas dialécticas
que representan valores pldsticos, realmente se constituyen en un arte.

En esa audiencia, la duda y la negacién respecto al arte abstracto puro se asociaban por
igual al pintor convencional de mentalidad recalcitrante e incluso al partidario de la
modernidad, ademads del esteta que no aceptaba la disolucién radical de la realidad ob-
jetiva y del intelectual poco informado sobre las corrientes vanguardistas. Finalmente,
el espectador que, como atestigua Tanasescu, recibi6 friamente y sin entender la discur-
siva abstractas. Esta situacion originé discusiones y reflexiones, algunas de ellas en el te-
rreno publico. Un ensayo titulado «ntroduccién al Arte Abstracto» que publicé Horia
Tanasescu a raiz de la muestra de Fulop y Suro de 1953, seguido dos afios més tarde
(1955) por opiniones de Andrés Avelino y José A. Franquiz, quienes protagonizaron una
discusion filosofica sobre la pintura pura, a lo que también se refiere Manuel Valldepe-
res en otra escritura de 1966. Los tres textos se transcriben integramente como acdpi-
tes que completan una vision sobre una importante corriente en las artes plasticas do-
minicanas.

1 HoriaTanasescu: Introduccidén al Arte Abstracto. 256 / (Ensayo en ocasién de la ex-
posicion R etrospectiva de Darfo Suro, en el Instituto Cultural Dominico- Americano):
«A pesar de haber transcurrido casi medio siglo desde la aparicién de las primeras pin-
turas abstractas, no se puede decir todavia que esta modalidad artistica haya ganado su-
ficiente terreno entre la masa de expectadores de todo el mundo, para que resulten su-
perfluas las tentativas de la critica para popularizarla, como si se tratara de una realidad

totalmente nueva./ En efecto, si es cierto que en gran parte hoy en dia ha desapareci-
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do el rictus irénico frente a las elucubraciones de tal arte, no se puede decir lo mismo
acerca de la desconfianza frente a la sinceridad del artista, ni —claro estd— de la antipa-
tia, mds o menos bien disimulada, frente a una actividad donde la fuerza discriminado-
ra del espectador corriente tiene muy pocos puntos de ensayos./ Asi, pues, doble es la
tarea de quien quiere modificar la hostil pasividad del publico frente al arte abstracto:
demostrar que no hay tal intencién de engafios y que el arte abstracto no representa
ninglin compartimento especial del arte ni, mucho menos, una actividad heterogénea
que se le quiere agregar a la fuerza, sino que es una actividad artistica perfectamente
normal cuya rareza se debe s6lo a un inacostumbrado aspecto de las formas expresivas
y no a un revolucionario derrumbe de valores estéticos./ En efecto, si la expresion del

artista es ni mas ni menos que el hallazgo de la forma correspondiente a un momento

Fernando Pefia Defillé  Organico Oleo/tela 65 x 50 cms. 1957 Col. Privada.
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Guillo Pérez

Sin titulo  Oleo/tela 105 x 50 cms.

1964 Col. Vilma Béez Vda. de Pellerano.
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espiritual inico y definitivo, claro estd que no puede haber diferencia esencial entre las
distintas expresiones artisticas, ni, por otro lado, puede no haber entre ellas profundas
diferencias especificas, por lo cual es perfectamente acertado considerar cada obra de ar-
te como un mundo aparte, no importa la categoria a que pertenezca.

En segundo lugar, si consideramos que la forma artistica no es més que un vidrio trans-
parente a través del cual el artista logra revelarnos realidades profundas y cercanas de su
alma, es evidente que no tiene ninguna importancia si éste logra tal revelacién median-
te una composicién de elementos méas o menos identificables. Por fin, si estamos con-
vencidos de que un verdadero artista no copia ni re-elabora la naturaleza, sino que la
descubre, por lo cual él es el verdadero creador de sus figuraciones —imdagenes fieles de

su alma inspiradora—, nos parecerd obvio afirmar que, si hay que agregar el adjetivo abs-

tracto al mundo del arte, seria mas acertado emplearlo para el arte en su totalidad que

so6lo para una seccién del mismo».

«De todas maneras, lo que corrientemente llamamos arte abstracto, no puede ser con-
siderado ni como una evolucién, ni como una desviacién del arte en su sentido tradi-
cional, sino sencillamente como el producto especifico de determinadas categorias de

emociones estéticas; y si el descubrimiento de tales emociones no puede ser considera-

Guillo Pérez  Sin titulo Oleo/carton 78 x 121 cms. 1964 Col. Vilma Baez Vda. Pellerano.
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do como una conquista del hombre del siglo XX —nada mads refinado espiritualmente
que el hombre antiguo—, su adecuada y maés consciente expresion si que lo es, en cuan-
to el artista moderno no se ha liberado en gran parte de los prejuicios que han obsta-
culizado a los viejos grandes pintores y que todavia siguen limitando la fuerza de com-
prensién de las masas./ Ahora bien, si para comprender el arte abstracto hay que con-
siderarlo ya no mas como una nueva modalidad expresiva sino como la natural expre-
sién de un nuevo objeto aparecido en el campo de la inspiracién de los artistas, la bus-
queda y el andlisis de tal objeto es el punto de partida de toda investigacion critica».

Modalidades Abstractas y Pseudo- Abstractas./ Antes que nada se debe observar que no
todo lo que parece ser arte abstracto lo es exactamente, como tampoco lo que parece

ser arte lo es realmente./ En general, se confunde el arte abstracto con un arte no figu-

Clara Ledesma Disefio abstracto Oleo/tela 82 x 86 cms. 1970 Col. Familia Duluc Ledesma.
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rativo, como si una composicién de planos y de lineas tuviera menos derecho de ser
considerada como una figura que la imagen de una mesa o de una silla. Por otro lado,
es evidente que una imagen artistica no puede ser clasificada seglin su mayor o menor
parecido con alguna realidad de fuera del mundo del arte, sino segiin su mas o menos
bien lograda expresividad».

«Juzgando desde este superficial punto de vista se ha llegado a considerar como perte-
necientes al arte abstracto obras que simplifican, deforman o geometrizan la realidad na-
tural hasta llevarla a lo irreconciliable, 1 también han sido consideradas como abstrac-
tas las composiciones plasticas automadticas y asociativas; 2 las que traducen en simbo-
los més o menos explicitos alguna proposicion conceptual; 3 o, al contrario, las que han

traducido en caprichosos correspondientes geométricos las realidades perfectamente

Dionisio Pichardo Abstraccion Mixta/papel 26 x 37 cms. 1976 Col. Ceballos Estrella.
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Idem, ver
nota al pie.

naturales; 4 en un plan més elevado, pero que esconde en s un refinado automatismo,
se confunden con las obras abstractas las que nacen del deseo de lograr lo puramente
pictérico, sin tener en cuenta que si el arte es la imagen més genuina del espiritu hu-
mano no puede dejar de reflejar todas sus purezas o impurezas sin que sufra graves mu-
tilaciones, suficiente para transformar tal actividad en una manifestacién inauténtica».
En general, se puede afirmar que no hay arte abstracto y no abstracto, alld donde falta
la emocion de la creacién y la emocioén de la contemplacién. La obra que no es men-
saje de nada —y nada es en el arte todo lo que no es mensaje espiritual— es artisticamen-
te nada./ «El puro arte abstracto deberia a lo mejor consistir en el equivalente plastico
de la misica, de manera que los colores y los dinamismos no tengan en si mas materia-
lidad y més correlacién con el mundo extra-artistico que los sonidos y los ritmos mu-
sicales. Ninguna asociacion posible deberia ayudar al espectador en la comprension de
tales obras, mientras, por otro lado, lo ya sabido acerca de determinados temas no ten-
dria la oportunidad de sumarse a la visién del artista, ni para potenciarla, ni para des-
viarla».

«laro estd que si tal arte pudiera realizarse y si ademads se pudiera eliminar de la men-
te del espectador toda actividad asociativa —cosa que no logra ni en el caso de la mas
pura musica—, el fenémeno tendria algo mas bien de angélico que de humano y —dado
su anacronismo— quedarfa perfectamente ineficiente. También en este caso, lo abstracto
puro se confundiria con el arte puro, realidad que nadie ha podido todavia bajar del
mundo tedrico de las ideas».

«Volviendo a un aspecto menos metafisico de la cuestion y considerando que la expre-
sién artistica varfa segtin la calidad peculiar del objeto de la intuicién, podemos afirmar
que si este objeto es materializable, lo es también su relativa expresién. De aqui la po-
sibilidad —grosera, por supuesto— de «escenificar» la mayor parte de las obras no-abstrac-
tas, cosa generalmente imposible en el caso de la pintura abstracta./ En efecto, la natu-
raleza estd saturada de relaciones de colores, de movimientos, de sonidos y de masas que
no llevan nombres determinados ni se constituyen en objetos localizables./ En otras pa-
labras, la relacién entre las cosas en sf mismas, una «cosa» tan concreta como las demas
y al ser ellas llevadas al lienzo produce un tipo de arte que tiene tanto derecho de ser
calificado como abstracto, como cualquier otra pintura de bodegones».

2 Avelino y Franquiz. Una Discusion Filoséfica sobre la Pintura Pura. 257

Se trata de una polémica inédita entre Jos¢ A. Franquiz, puertorriquefio, doctorado en
filosofia, con muchos afios residiendo en Estos Unidos en donde ejerce docencia y ha

publicado diversas obras. 258 Este autor pondera la conferencia de Avelino sobre el
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movimiento del espiritu moderno hacia la pintura pura; conferencia en la que el poe-
ta y filésofo dominicano sustenta los siguientes criterios:

Desde la pintura antigua hasta el impresionismo se expresan en mayor grado ideas ex-
tra-estéticas mientras <«en la pintura moderna, a partir del impresionismo, se debaten
orientaciones genuinamente pictéricas».

El pintor clasico es un artista objetivo y lo bello solo reside en lo natural, en lo real.
Para el pintor moderno la belleza no se capta solo en lo objetivo, natural, sino preferen-
temente en lo subjetivo, «porque para este el arte no es copia de lo real, sino una ex-
presion del espiritu ante una vivencia de lo subjetivo expresada en una mas o menos
estrecha conexién con lo objetivo».

Para el arte subjetivo, <o bello es algo que estd en el hombre, mas ampliamente en el

7
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Horacio Read Abstracto Oleo/tela 62 x 76 cms. 1958 Col. Museo de Arte Moderno.
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espiritu, porque el arte es un mundo de puros valores, no de objetos, figuraciones y co-
sas. Estos pueden ser elementos pasados por el artista para expresar valores artisticos, pe-
ro no son en s los valores de lo bello... Pero lo bello no es psiquico (...) lo bello es
esencialmente valente».

El arte antiguo usé colores, formas, objetos de toda clase para las figuraciones, pero esos
recursos (colores, formas) modernamente han tenido que pasar por el subjetivismo.

Los teorizantes de la pintura moderna han visto con claridad el proceso del arte ha-
cia la abstraccidn..., pero ese proceso va mas alld de pintura abstracta y cristaliza en la
pintura pura.

El arte abstracto de Mondrian y Kandinsky no es puro arte abstracto, todavia en este

arte hay elementos figurativos constituidos por figuras geométricas. «_a pintura moder-

Antonio Prats-Ventos Abstraccion Mixta/tela 90 x 120 cms. Sin fecha Col. Privada.
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na es un subjetivismo y abstraccionismo que rechaza el objeto y la realidad. Para ser abs-
tracto, subjetivo, ideal o fantéstico...».

En la pintura pura toda objetividad formal y geométrica ha desaparecido en absoluto.
No hay ni deformacién, simbolismo, ni subjetivismo alguno. «Solo la combinacién ar-
moniosa de colores sirve al artista para expresar el valor bello intuido».

«Tal como el artista musical que sélo pasa los sonidos como tnico elemento para ex-
presar lo bello musical, el pintor puro del futuro, como Fulop, s6lo usara los colores pa-
ra expresar lo bello pictérico».

«La pintura pura es una técnica pictérica y no un estilo» 259
En una carta que dirige el puertorriquefio José¢ A. Franquiz al dominicano Avelino dis-
curre en la materia filoséfica, deteniéndose en el tema de la racionalidad y su autono-
mia. En este asunto él arguye con razén <«en la coherencia en accién (...) y desde este
punto de vista ni el arte mismo puede quedar més alld de la razén». Argumentando que
para explicar la pintura pura de Fulop, el filésofo dominicano no ha hecho otra cosa
que razonar para hacerla inteligible. Sus conclusiones al respecto son las siguientes:

Como concepto cabal, como instancia epistémica, «n0 puede hablarse de pintura o
musica, 0 poesia o arquitectura o escultura pura».

Las artes «on vivencias e instancias que entre si se relacionan y nosotros procedemos
a relacionarlas, mas las unas con las otras y estas a su vez con nuestras urgencias y mo-
tivos para hacerlas inteligibles y ttiles en la experiencia de la vida creativa y armonica.
Dentro de este plan hablar de lo puro es hablar de lo irracionado, es referirnos a lo to-
talmente independiente». 260
Franquiz observa que <l arte moderno no rechaza el objeto. Lo transforma. Hace como
Cristo con el dolor. Lo agarra y lo suelta hasta convertirlo en perla», coincidiendo con
algunas apreciaciones de Andrés Avelino, como son las que se citan a seguidas:

«El artista creador es el instruido del valor estético en si...»

«El valor estético de una obra de arte solo debe intuirse para gozarse y admirarse, pe-
ro no para imitarse ni menos repetirse».

«En una pintura figurativa no se expresa un paisaje, se expresa nuestro paisaje, el que
hemos intuido y hemos podido expresar, que no podrd ser nunca igual al que nos sir-
vié de modelo».

«Nuestro paisaje o nuestro retrato pintado es el paisaje o retrato que pasd por nuestro
espiritu, el que nuestro espiritu pudo ver y expresar».

«Lo bello es algo que estd en el hombre, més propiamente en el espiritu, porque el ar-

te es un mundo de puros valores».

259
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«Un arte expresionista se ha manifestado cada vez que los problemas plasticos han si-
do desplazados por los problemas del alma humana atormentada». 261
En unarespuesta de Avelino a Franquiz, el primero insiste en sustentar que «a pintura pu-
ra es una realidad valente que nadie podra destruir, alegando, de paso, que ha dicho muy
poco de lo que se puede y se debe decir de la pintura de Fulop, do cual no debe moles-
tar a los pintores que no realizan pintura inobjetiva ni a los criticos que repudian la pin-
tura moderna». A propdsito, algunos parrafos que completan la posicion suya respecto al
pintor hingaro radicado en Santo Domingo e igualmente respecto al arte puro: «..En el
caso de la pintura de Fulop. Para sustentarla piblicamente como una original pintura
inobjetiva pura, realicé por varios afios detenida y objetiva investigacién y pensé larga-
mente sobre el problema antindémico de la esencia de lo pictérico. Sin duda, intuf el va-
lor bello de la pintura de Fulop quien se crefa realizando pintura abstracta. Asf lo declaré
a él desde el primer instante en la intimidad de su estudio. R estaba sélo hacer dos cosas:
inquirir en discusién antinémicamente problemadtica el fundamento filos6fico de una pin-
tura pura y averiguar si alguien ademds de Fulop y antes que él habia realizado tal inob-
jetividad valente pictérica. Aunque por razones econdémicas no podia visitar otros, para
este especial interés me bastaba con visitar el Museo Metropolitano y especialmente el
Museo de Arte Inobjetivo, el Gauggenhein Museum, de Nueva York (...)./ La categoria
razén no ha encontrado una sola ventana para entrar en mi sistema. La he desconocido
siempre, porque para mi es una categoria falsa, inexistente e innecesaria. Si razonamos, la
razén no razona, quien razona es el espiritu. (...) Atin aceptando que esa falsa categoria ra-
zOn sea existente no puede ser antindmica a la realidad irracional del valor estético, por-
que la razén, cualquiera que sea su concepcidn, no puede penetrar el mundo irracional
de lo valente. (...) Nuestro espiritu tampoco puede penetrar la onticidad irracional del va-
lor. Solo podemos intuirlo, preferirlo, rechazarlo, expresarlo 0 no gozarlo. Para esto no se
necesita de la categoria razén, ni de la categoria penetracién cognocente».
Andres Avelino concluye sefialando: «El valor bello pictérico puede ser intuido y goza-
do. Después podemos pensar y hasta discutir filoséficamente sobre lo valente visto y go-
zado. Es lo que he hecho sencillamente con la pintura pura de Fulop, intui el valor be-
llo de la pintura pura, lo preferi y lo goce.../ La pintura pura no es un puro absoluto,
es simplemente la pintura inobjetiva en que la expresion de lo bello se obtiene con au-
sencia total de objetividades y situaciones. Es una pintura en que la objetividad se ha
reducido a los colores».
3 Manuel Valldeperes: Significacién Intima de la Pintura Abstracta y la No Figurativa

de Hoy. 262 En este texto, el referido critico comienza preguntando: « Arte abstrac-
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to? ;Arte figurativo? Existe cierta infusién entre estos dos conceptos. O, mds exactamen-
te, son los conceptos los que han creado la confusién. Digamos en primer término que
ambos conceptos de la pintura —no figurativo y abstracto— son a la pintura anterior lo
que la musica es a la literatura: un reemplazo del relato por sugestion.

Expliquémonos. De la misma manera que la musica es en esencia un mensaje, una con-
fidencia del compositor al auditorio, también la pintura abstracta y la no figurativa in-
tentan ser lenguajes. Ademas, no podemos perder de vista que un cuadro o una escultu-
ra que no han tenido un objeto de la naturaleza por modelo —como ha dicho Arp- son
tan concretos y sensuales como una hoja o una piedra».

«Arte no figurativo es la forma de pintura en la que el espectidculo que dio origen al

cuadro esta deformado, transformado, recreado, y no es ya reconocible sino con dificul-

Antonio Prats-Ventés Sin titulo Oleo/tela 54 x 91 cms. Sin fecha Col. Museo Bellapart.
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tades; arte abstracto es aquel en que el pintor no pide siquiera ese contacto fecundante
y crea su cuadro ateniéndose a sus propios recursos internos: corazén, voluntad, inteli-
genciax.

«El pintor abstracto piensa que representar el mundo tal como se ve normalmente no
es lo exacto para el espiritu de una obra de arte, sino que se diluye més bien en la in-
tensidad del sentimiento que busca para llevarlo a su composiciéon. Wassily Kandinsky
inici6 la abstraccién pura en Munich en 1910, llevandola a sus cuadros. Llamé abstrac-
ci6én al realismo del visionario y sefial6 que el observador debe aprender a mirar los
cuadros como combinaciones de formas y color, como representacion gréfica de un es-
piritu y no la representacién de los objetos./ En este mismo sentido, Mondrian com-
puso cuidadosamente rectangulos y cuadrados en el equilibrio preciso, mientras Po-
llock, el més conocido de los pintores abstractos norteamericanos, usa una impetuosa
aproximaciéon emocional, buscando la rapida libertad de los sentimientos espontdneos.
Su obra pertenece a lo que conocemos por expresionismo-abstracto./ Sin embargo, co-
mo ha sefialado el propio Mondrian, nada hay mas concreto y mas real que una linea,
un color y una superficie. Y asi es, en efecto, porque abstraer, en definitiva, no es otra
cosa que reducir algo a sus elementos esenciales por medio de un proceso de despoja-
miento de lo accesorio, lo circunstancial y lo secundario. Queda ese algo como queria
Kandinsky, la representacion grafica de su espiritu.

«El arte no figurativo, en cambio, abarca, dentro de sus limites conceptuales, las tenden-
cias diversas existentes, desde las rigurosamente ascéticas, geometrizantes, intelectuales,
que nos vienen de Mondrian, hasta las llamadas intuitivas —sensoriales y sensibles— si-
tuadas en la linea expresiva cuyos origenes deben radicarse histéricamente en Kan-
dinsky./ Las particularidades de las dos grandes tendencias —la concreta y la intuitiva—
que se advierten dentro del vasto movimiento no figurativo condicionan su propio des-
tino y lo determinan. La tendencia concreta marcha hacia su desaparicién como crea-
dora de obras aisladas. El cuadro y la escultura de esta naturaleza tienden a fundirse en
la arquitectura.

La otra tendencia —la intuitiva, la sensorial, la sensible— por ser la expresién de la vida
espiritual del individuo, responde a exigencias y necesidades individuales profundas y se
propagard a través de formas imprevisibles, en una siempre renovada continuidad del ar-
te./ Hay poderosas razones para creerlo asi, porque si lo representativo subsiste apunta-
lado por valores abstractos, ;por qué no creer que lo figurativo puede ser punto de lle-
gada en el futuro inmediato, pero partiendo de la configuracién a la que hemos veni-

do llamando abstracta?.
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«a tendencia de muchos pintores modernos es la de alcanzar un punto en el que lo
exteriormente representativo pierda su importancia y se convierta en una expresion in-
terior de lo humano. En este proceso de reencuentro de valores hallamos a los pintores
de la nueva figuracién y del Pop- Art./ Pero, en definitiva, tanto el arte no figurativo co-
mo el abstracto han de ser juzgados en funcién de su autenticidad, partiendo de la hon-
dura y la sinceridad del estimulo en que se originan. Estas dos tendencias no son in-
compatibles y deben coexistir, matizadas por los temperamentos y las intuiciones que
determinan la creacion artistica».

El critico Valldeperes publica su texto muy posteriormente al debate que el arte abstrac-
to seguia provocando en 1960 a raiz de una entrevista que R amén Lacay Polanco le hi-

ciera al maestro Jaime Colson, quien le niega eficacia o validez al abstraccionismo co-
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Antonio Prats-Ventéos Composicién | Mixta/tela 120 x 45 cms. 1989 Col. Privada.
Antonio Prats-Ventés Composicién [l Mixta/tela 120 x 45 cms. 1989 Col. Privada.
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mo lenguaje significativo para el quehacer artistico de las Antillas. Colson declara: <N o
creo en el arte abstracto ni en el dogmatismo de las formulas (...). Considero que to-
dos los ismos dejan algo. Los mds fecundos han sido el cubismo y el superrealismo
(...)./ No creo en el abstraccionismo (...).Todo arte tiene que tener una raiz humana.
Todo arte es mas o menos abstracto, pero su abstraccidon pura ha de ser en un sentido
humano. Solo aquel que no siente, que no padece, que vive al margen de la vida, pue-
de hacer arte abstracto. Este género es privativo de los paises nérdicos, de los paises frios.
A un latino no le cuadra el arte abstracto. Esta es una posicién absolutamente fal-
Sa». 263

Partiendo de un arte carente de las fuentes continentales; de un arte antillano sustenta-

do en la negritud y en lo primitivo, calado de manera viva, la posicién anti-abstracta de

i g i b

Milagros Jiménez Sin titulo Acrilica/tela 54 x 44 cms. 1981 Col. de la artista.
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Colson fue rechazada por Paul Giudicelli, un declarado cultivador de la tendencia: «Yo
creo en el arte abstracto (...). No estoy de acuerdo con Jaime Colson. El arte abstracto
es lo més ajustado al sistema de vida del hombre actual. Todo arte de época es conse-
cuencia de la forma de vida y del medio en que se desarrolla. Los que no lo entienden
asf, son retrégrados. El arte es parte del hombre y evoluciona con el hombre y la socie-
dad, tal como dijo Werman».Y aclara Giudicelli: «Por ejemplo, Kandisnky, con la pin-
tura abstracta ha hecho lo que Stravinsky y Bartok hicieron con la musica contempo-
rdnea; esto es, liberarla de lo tradicional en el sentido de la armonfa, para introducir ele-
mentos nuevos. «Creo —agrega Giudicelli—, que en arte es dificil someterse a leyes ex-
trafias y es el propio artista quien debe credrselos como parte integral para la buena eje-

cucién de su obra. Considero que Colson estd equivocado. Contrario a lo que €l dice,

Luichy Martinez Richiez Erotico fantastico Acrilica/tela 102 x 76 cms. 1996 Col. Ceballos Estrella.
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nosotros si debemos mirar hacia el continente, hacia lo universal, porque el arte en s
no tiene frontera./ En nuestro pais (...) es notoria la lucha de nuestro artista para la su-
peracion y el logro alcanzado dentro de las corrientes mas modernas del arte (...). La
pintura no tiene limites, ni trabas, ni reglas y es el fruto primordial de la experiencia./
En una pintura abstracta (...) de un Pollock o un Joan Mir6, hay tanto humanismo co-
mo en cualquier obra figurativa. Como dice Cirlot, lo grande del arte abstracto es que
no dice nada, pero sugiere miles de cosas». 264

Cuestionado sobre el tema de la abstraccion, Gilberto Herndndez Ortega titubea para res-
ponder, declarando luego no creer en el arte abstracto, pese a que la orientacién de su
pintura ofrecfa un indicador marcadamente abstraccionista. Contrariamente, tres mujeres

pintoras «efutan las ideas de Colson». Una de ellas, Marianela Jiménez, se declara pinto-

Carlos De Mena Abstracto N® 11 Tinta/papel 29 x 36 cms. 1951 Col. Familia Lépez Gonzalez.
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ra impresionista, pero manifiesta su creencia en el arte abstracto, alegando que este revela
sentimiento. La segunda pintora es Nidia Serra quien, al enfocar la abstraccién, argumen-
ta que la sinceridad del arte es lo importante. 265 La tercera de las artistas es la vetera-
na Celeste Woss y Gil, quien ofrece una respuesta basada en su experiencia: «El arte abs-
tracto no es nada nuevo (...). Los primeros dibujos en las cavernas son totalmente abs-
tractos; todos los primitivos son abstractos (...)./ Lo importante para el artista es dar lo
que siente; no se deben imitar estilos. El artista debe ser sincero en su arte. Pero no por
moda o tendencia debe dedicarse al arte abstracto. Aunque crea en €l, yo no lo hago. Creo
en el expresionismo, en expresar lo interno, lo que palpita en la conciencia. Creo también
en lo figurativo y en el arte abstracto. Pero me interesa el expresionismo figurativo-instin-
tivo. Yo estudié arte en Estados Unidos con un profesor que se educéd en Paris y no me
dejé influenciar por el estilo de él. El artista debe ser él y nada mas que él». 266

A las voces artisticas que se declaran partidarias de la abstraccién se suma Eligio Pichar-
do, un notable pintor que se autodefine ecléctico en su asimilacién personal de estilos
y lenguajes. «El abstraccionismo —argumenta— es cosa que ya no se discute porque es
una escuela aceptada (...), es el lenguaje més directo de nuestra época creado por el
hombre y basta que sea una expresion del hombre para que sea esencialmente huma-
no, porque brota de lo més profundo de su ser». 267

El debate en torno a la abstraccién invadié las aulas de la Escuela Nacional de Bellas
Artes en donde algunos docentes respaldaron los puntos de vista de sus colegas Woss y
Gil, Giudicelli, Eligio Pichardo,... 0 asumieron posicién contraria. Autodefiniéndose co-
mo pintor que cultiva la figuracién, Pedro Llenas (estudiante de la ENBA) reconoce la
validez del lenguaje abstracto histérico y universal, 268 en tanto el arquitecto Amable
Frémeta, profesor de Perspectiva, opina que «do abstracto (...) no cabe en el arte ni en
la arquitectura». 269 Con este cerrado criterio coincide el pintor Dionisio Pichardo,
quien apoyando a su maestro Colson y declarandose seguidor del neohumanismo, con-
sidera que «o abstracto es solo decoracién» 270 Aun asi Dionisio ejecuta algunas
obras abstractas.

La posicién de Colson a favor de un arte neohumanista y de fundamentacién geométri-
ca, pero inspirado en la antillanidad racial con rechazo a la abstraccién puray a todo vin-
culo que no fuera la propia latitud geogréfica perteneciente, no conté con mucho apoyo
favorable del sector artistico.Walter Terrazas, 271 quien se encontraba de regreso en San-
to Domingo en donde realiza muestra individual, pondera el hecho de que las grandes
obras de arte tienen base abstracta. Mucho maés severo al juzgar la opinién del veterano

maestro resulta el escultor Antonio PratsVentds, quien manifiesta «espeto a Jaime Colson
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como gran pintor, pero querer hacer un arte racial es totalmente ridiculo y negar el arte
abstracto es negar lo joven en el arte». 272

Algunos intelectuales ofrecieron también sus opiniones sobre el debate. El critico Pe-
dro René Contin Aybar pondera el alcance y las variaciones del lenguaje iniciado por
el ruso Kandinsky. 273 A su vez, Carlos Curiel opina «que no se trata de un proble-
ma de arte abstracto o figurativo, sino precisamente de buen arte». Por consiguiente, en-
tiende «que en el campo de la abstracciéon se ha hecho arte y mal arte también, lo mis-
mo que en el campo figurativo. Que un artista se incline a la abstraccién o a la figura-
cion es cuestion de tendencia personal».

La polémica provocada por Jaime Colson movié al critico Jaime A. Lockward a escri-

bir sobre el «<Desarme de la critica frente a ciertas manifestaciones del arte», argumen-

tando que las reacciones que produce todo arte nuevo, la abstracciéon y la incapacidad

de opinién para juzgar en toda su dimension esta tendencia, son los puntos de una or-
denada reflexién que desarrolla el autor a partir del criterio de que «en el genio y en
la libertad del hombre se cifra el poder de la creacién artistica».

Lockward observa que regularmente se tiene resistencia frente a toda forma nueva, sobre

todo en el arte, en donde se suele preferir las formas clésicas, despreciando por tanto «o-

Carlos De Mena Los jugadores Témpera/papel 60 x 46 cms. 1958 Col. Familia Lopez Gonzélez.
Carlos De Mena Paroxismo Tinta/papel 61 x 46 cms. 1957 Col. Familia Lépez Gonzalez.
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mo antiartistico todo lo que no es conforme a esa tradicién», hace tiempo superada, en
cierto sentido, como estilo artistico a seguir en el arte en general. El toma como ejemplo
de esa resistencia el movimiento de los impresionistas, que provoca en su tiempo una gran
reaccién contraria, pero que fue una nueva forma artistica que termind imponiéndose.
Abordando el arte abstracto, él sefiala que, en mayor o menor tensién, en todos los cen-
tros de la cultura mundial contempordnea el abstraccionismo puro o el realismo del vi-
sionario, como lo llam¢é Kandinsky, estd pasando la prueba de fuego con todas las flora-
ciones artisticas que ha generado en las nuevas formas de pintar. Para Lockward, el abs-
traccionismo como «enguaje artistico puro no permite la entrada de ninguna referencia
servil de los objetos y, por ser precisamente una manera extrema del arte, se (...) nutre de
un exceso de libertad que favorece la confusion y se presta a todo género de supercherias
antiartisticas, al calor de lo cual encuentran su mejor campo de equilibrismo los fomen-
tadores de un arte espurio, aquellos que en alas de una supuesta originalidad cabalgan, sin
frenos, por los fértiles predios fecundados por la ingenuidad y la ignorancia del ptiblico».
Para el referido critico del diario «d_a Nacidn», el abstraccionismo da lugar a un confu-
so problema que se agrava mas por «a propia incapacidad de la critica para juzgar en
forma convincente la infinita variedad con que se manifiesta el arte abstracto, porque
no hay normas especificas para establecer absolutos juicios de valor —universalmente
aceptables— para este arte verdaderamente emotivo, poéticamente incomparable e indu-
dablemente puro cuando llega a cristalizarse por el poder del genio, en una expresion
bien lograda, segiin el concepto generalizado de Benedicto Crocce».

Prosigue argumentando Lockward que la tendencia a deshumanizar el arte de que nos
hablé José Ortega y Gasset, y el extremado afdn de los artistas por aparecer originales en
sus obras, alin a costa de eliminar las armoniosas proporciones o el severo equilibrio que
hacen presente la belleza, son totalmente ajenos a todas las normas estéticas tradiciona-
les en que solia apoyar la critica sus opiniones y apreciaciones con sus fundamentos mas
s6lidos, asentados en la filosofia del arte. El cita a R amén Aznar, autor que se refiere al
«desarme en que se encuentran los criticos de arte de hoy, frente a la infinidad anérqui-
ca de manifestaciones o estilos artisticos que escapan a la apreciacién conjunta y que no
se prestan a erigir categorias de valor conforme a la generalizacién de la critica».

En su reflexivo texto, él concluye estableciendo: «N aturalmente, no llegard nunca a per-
cibir la belleza el que todavia empecinadamente conciba el arte como una simple y fo-
togréfica invitacion de la naturaleza, ni el que sea capaz de deshumanizar el arte quitdn-
dole toda referencia anecdética —todo lo que no es artistico en la obra de arte— para si-

tuar la inteligencia y la emocidn desnudas frente a las obras del genio creador». 274
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pais nativo la tendencia del neohumanismo pictérico del que se hizo partidario con una

estética o estilo visual inconfundible, personal y remozado en el continente de la per-
tenencia, especialmente en las tierras maritimas y bajo el sol antillano. Hecha suya esa
tendencia que también puede definirse como colsoniana, es valido preguntar: ;Qué es
el neo humanismo? ;Cuéles aspectos identifican este nuevo humanismo visual? A con-
tinuacion presentamos las respuestas pertinentes:

1 La sumersién en la tradicion cldsica del arte, desde el helenismo que exalta la serena
belleza de la linea apolinea hasta el cambio dionisfaco del movimiento y del drama he-
lenistico, desde la tradicién revivida por el naturalismo renacentista hasta el refinamien-
to neocldsico que reinterpreta pintores de claridad formal, como Jean Augusto Ingres y
Chasseriau, o vanguardistas, como Picasso.

2 La centralizacion en el sujeto humano como concepto primordial y temaético, lo cual
es una correspondencia con la filosoffa clasica y renacentista que proclama al hombre
como eje de todas las cosas: «<Todo se explica con €l y a partir de él», de acuerdo a la
postulacién de los griegos.

3 Larevelacion del drama humano y personal del artista, como terapia psiquica que re-
cuerda a Sigmund Freud con su visién del desahogo del suefio, fundamento en el que
se apoyan pintores metafisicos, simbolistas y surrealistas.

4 Tendencia visual que propugna por un orden 16gico como revelacién compositiva y

de las formas, pero concebida en una dimensién moderna.

5 Correspondencia entre la mentalidad universal del artista y la de sus temas pictéri-

. ) ) ) ) cos 'y visuales.

Se afirma que el erudito y reflexivo filésofo Jos¢ A. Franquiz era en realidad Jaime Colson,
) ) ) o o El neohumanismo es un estilo figurativo cuyo foco y fundamento es el sujeto huma-

quien se encontraba en Santo Domingo desde 1950, asumiendo un activismo multiplicado
Lo . no, hombre o mujer, y cuyos nutrientes son la tradicion clésica erudita, idealista y plas-

en el terreno del arte. Desde la individual de 1951, sus obras figuraban en casi todas las co-
. . tica, asf como la instropeccién freudiana y el morbo onirico del surrealismo. Estilo fi-

lectivas. Nombrado Director General de Bellas Artes, abandoné prontamente el cargo, em-
) ) ) ) ) ) gurativo y moderno, este no debe confundirse con el verismo que representan el natu-

pero no se desvincula de la docencia, de la orientacién de un nicleo de jévenes pintores
. . . ralismo, el realismo y el impresionismo, porque a diferencia de ellos, el neohumanismo

que le reconocian como el més conspicuo maestro nacional. Ademds de expositor y peda-
) ) . ) revela el ser artistico via el drama personal y social que representa. Es la proyeccion del

20go, ejerce la critica de arte con un tono inquisitivo, polémico, contemporaneo y vasto, fir-
. . . . L subconciente expresada por medio de la representacion antropomorfica: ojos, bocas,

mando la escritura con el nombre de la identidad artistica, con sus iniciales o con el seudd-
) . . . manos, gestos, etnias, amaneramientos y sexualidad. Tal representacion la remarca con

nimo Jos¢ A Franquiz. Un buen ndmero de pintores, entre ellos Gilberto Herndndez Or-

o ) o ) una atmdsfera de idealidad y poesia.
tega, Noemi Mella y Dionisio Pichardo, fueron sujetos de la opinién critica de Colson.

Desde la gestacion postcubista, el neohumanismo de Colson recorre un amplio camino

de numerosas estaciones: la metafisica, la de la paréfrasis de los temas griegos, la parada

Jaime Colson Fiesta de Guachupita (fragmento) Oleo/tela 103 x 89 cms. 1955 Col. Museo Bellapart. mexicana, la estacion catdrsica, la del primer retorno antillano, la barcelonesa, la estacion
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de los frescos religiosos de Mallorca y otras estaciones que, a partir de 1950, traducen vi-
vencias de la isla compartida, especialmente. En més de una exposicién colectiva o per-
sonal, é] muestra reflejos visuales de la trayectoria neohumanista, encontrando respuestas
diferentes a las de su anterior viaje a Santo Domingo, en 1938. Situandonos en 1950, en
doce afios la situacion cultural ha cambiado notablemente y existe interés hacia las artes.
Su obra, el prestigio que le rodea y su recia personalidad, le convierten en un artista iman
de los jovenes con vocacion creadora, quienes se acomodaron a una nueva orientacién
académica, dogmatica, rigurosa, pero decididamente influyente. De acuerdo a Domingo
Liz, su método de ensefianza ponia énfasis en los siguientes aspectos:

«Andlisis riguroso de las formas y las estructuras del tema humano como fundamento

esencial».

«Manejo de los medios pictdricos para concretar el andlisis y para definir con fuerza

las estructuras».
«El recurso de la linea para armonizar masas y planos de color y evidenciar por si mis-
ma un universo donde las posibilidades de la vida orgdnica podrian hacerse tangibles».
«La conversién del cuadro en una estructura donde cada parte debe estar ligado al to-

do armdnico, en el juego de las formas y el color».

Jaime Colson Tres adolescentes Oleo/madera 61 x 58 cms. 1937 Col. Pedro Haché y Alexis Haché.

Jaime Colson Sin titulo Oleo/cartén 26 x 35 cms. 1959 Col. Museo Bellapart.

Jaime Colson Muchacho con caballo Tinta/papel 41 x 30 cms.
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1967 Col. Museo Bellapart.
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275

Liz, Domingo.
Texto en Catdlogo
Maestros
Dominicanos.
1980.

«El hurgamiento de la conciencia para poder penetrar més alld de lo puramente for-

mal, para adentrarse en la percepcién de los desgarramientos de la carne, para la con-
crecion de los simbolos animicos perdurantes. Esto es la proyeccién de las vivencias in-
teriores».
Liz era un joven egresado de la ENBA cuando decide continuar su formacién con Jai-
me Colson, cuyas lecciones despejaron problemas esenciales que enfrentaban muchos
jovenes que, al igual que €l, estaban decididos en la carrera artistica. Colson contradijo
el tratamiento nebuloso del color. También negd la separacion entre forma y volumen
e hizo que sus alumnos excluyeran ese inefable surco negro: un cerco inflexible y re-
cortante en el que se detenia inexplicablemente todo valor tonal 275

El método de la disciplina artistica focalizado en el modelo antropomérfico més la pro-
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yeccion de la interioridad personal que debia expresar la obra de todo discipulo, expli-
ca un canal del neohumanismo replegado de Colson en el pais nativo. El regreso de es-
te maestro a la patria es un retiro de la trashumancia mundana; un definitivo viraje ha-
cia la realidad geogréfica nativa de un militante artistico que repliega sus pertenencias y
la sabiduria para simultaneamente desdoblarlas mediante la labor docente y el discurso
visual reorientado. Las nuevas obras que produce Colson en medio de la isla son el se-
gundo canal del replegamiento y el desdoblaje neohumanista. Sin embargo, debe distin-
guirse la version del nuevo humanismo mas clésico, de otra versién que se conjuga en el
cubismo, importante lenguaje de la vanguardia moderna de principios del siglo XX.

El estilo neohumanista y sus implicaciones plasticas sirvieron de orientacién al alumna-

do que asume los cursos de postgrado ofrecidos por Colson en Dibujo, Pintura, Técni-

Jaime Colson Sin titulo (fragmento) Sanguina/papel 61 x 41 cms. 1964 Col. Museo Bellapart.

Jaime Colson A orillas del rio Cami Oleo/cartén 50 x 40 cms. 1952 Col. Museo Bellapart.
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ca del Fresco y otras materias durante varios afios del 1950. Sus influyentes catedras
crearon la base de una tradicién académica que se fortalecié con el ancla de la residen-
cia. Ain cuando se desvincula directamente de la ENBA, el taller personal de Santo Do-
mingo se convierte en una escuela natural en donde ex alumnos y nuevos le buscan, le
escuchan, observan sus obras y se nutren de su estética consagratoria de las formas idea-
les del cuerpo, transmutadoras de las necesidades interiores del maestro. Durante un ci-
clo alterné esa corporeidad humana que, sometida a la descomposicién de la trama geo-
métrica, es decididamente influyente también. Sin embargo, «un viaje a Haiti en 1957
y la permanencia durante varios meses en aquel pais le reafirma en el neohumanismo
que serd la caracteristica predominante en su pintura. El elemento étnico africano exis-
tente en todo antillano adquiere extraordinaria importancia en sus figuras huma-
nas» 276

Del ejercicio del maestro Colson en el pais a lo largo de un cuarto de siglo (1950-1975)
deriva un nucleo de pintores que personalizan el estilo neohumanista, definiendo una
estela o un rastro visible que crea la sensacion de escuela colsoniana. Los artistas, con
vocabulario convincente, convierten el estilo en corriente de relevo expresivo, imitan-
do las formas del maestro, recredndolas, o liberandose de ellas, aunque el canon «olso-
niano» de la linea, del equilibrio y de la develacién humana perteneciente sean de las
caracteristicas traductoras de la versidon neohumanista.

El alumnado del maestro Colson es numeroso, distinguiéndose durante la década 1950
varias individualidades que expresan consecuente afinidad ideoldgica. O curre con Eli-
gio Pichardo, personalisimo pintor expresionista que, antes de descollar en esta corrien-
te, produce un conjunto de obrasen 1951, cuyo temario y soluciones figurativas se em-
parentan con Colson, aunque también con Pascual y Vela Zanetti. Mds emparentado
con el maestro neohumanista resulta Domingo Liz, quien asume un temario tipol6gi-
co de mulatos y negros concebidos con un exquisito dibujo de grafia minuciosa y rei-
terada, fluctuando mas hacia una peculiar independencia que hacia la imitacién colso-
niana. La tercera figura de este momento es R afael Faxas quien, sobre todo, se identifi-
ca por un vocabulario geometrizado, razén por la cual serd abordado en la manifesta-

cién del cubismo colonial.

EL LENGUAIJE CUBISTAY EL «CUBISMO COLONIAL®». El cubismo es el
movimiento plastico que produce el rompimiento definitivo con la imitaciéon natura-
lista de la realidad, impulsando la verdadera modernidad. Su aparicién oficial correspon-

de al afio 1908, cuando «_as Sefioritas de Avignon», de Pablo Picasso y «Casas en L'Es-
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taque», de George Braque, fueron mostradas al puiblico. Después, en 1909, la opinién
critica se refiere a los «Caprichos Cubicos» de unos pintores que son afirmativamente
anti-impresionistas y que fundamentan sus trabajos en base a una trama geométrica, con
la que se obtiene la representacion de profundidad y perspectiva.

Para el momento en que se dan a conocer los primeros trabajos cubistas, se efectia la
gran exposicion retrospectiva de Paul Cezanne, pintor que llegd a establecer la necesi-
dad de «ratar la naturaleza mediante el cilindro, la esfera, el cono». Este pintor, cuyos
trabajos insindan una construccioén arquitectonica, determina que se hable de «cubismo
cezaniano», como un periodo precedente o causal al movimiento en si, en el cual estdn
presentes, ademds, las influencias de la escultura ibérico-catalana, caracterizada por la
pureza de los volimenes y la carencia del detalle y la escultura africana con su geome-
trizacion de las formas y la no expresion de sentimientos.

Si el llamado «cubismo cezaniano» se caracteriza por la construccién arquitectonica del
paisaje y por una representacién geometrizada del hombre y los elementos —éarboles, ca-
sas, botellas,...—en un espacio cerrado, sin perspectiva ni luz, los otros periodos cubistas
que le siguen ofrecen sus propios caracteres. Entre 1910 y 1912 se produce la etapa del
«cubismo analitico», cuyos temas preferenciales son la figura humana y las naturalezas
muertas representadas en desdoblamientos, en parte de frente, en parte de perfil. El re-
chazo al modelo, a la volumetria, al color dominante, al interés luminoso, distinguen es-
ta modalidad cuyo sello también es, como bien lo define David Sylvester,(...) «una es-
tructura de planos semi-transparentes superpuestos con el color limitado a los grises y
marrones claros, a veces resaltados con verde; 277 es decir, gamas antinaturales en una
modalidad también llamada «cubismo musical», debido a la presencia de instrumentos
como parte de los temas.

El «cubismo analitico» da paso al «ubismo sintético», que consistié en «no llegar a los
cubos o a los planos a partir de los objetos, sino en reconstruir todos los objetos posi-
bles, ordenando una especie de rompecabezas de poligonos o poliedros». En este senti-
do, lo que se efecttiia es una congregacion de partes independientes u objetos reales —pe-
riddicos, telas, cartén, madera— que produjo la técnica del «papel encolado» y del colla-
ge (inclusiones de elementos no pictéricos). Si con estos recursos extra-pictdricos se
consiguié darle textura al motivo tematico, la unidad se establece mediante un color
profuso y enriquecido. Para entonces (1912-1914), a los nombres de Picasso y Braque
(este introdujo palabras y nimeros reproducidos en la pintura) se unen Juan Gris, Fer-
nand Léger, R obert y Sonia Delaunay y Jean Metzinger, entre otros. El movimiento no

s6lo se manifiesta en la pintura, sino que tiene su expresion en la arquitectura con Char-
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les-Edouard Jeannerex, llamado Le Corbusier, y en la escultura, con Alexandre Archi-
penko, Jacques Lipchitz, Henri Laurens, Pablo Gargallo y Julio Gonzilez, entre otros.

Con la Guerra Mundial de 1914-1918 concluye la etapa mas creadora del movimien-
to cubista que se acompaflard de buisquedas paralelas y posteriores. Entre esas buisque-
das se encuentra la del «cubismo Orfico», desarrollado por R obert Delaunay, siendo su
caracteristica absoluta el color como forma y tema. O tra manifestacion es la del «puris-
mo», opuesto a la emocionalidad y decorativismo que sus partidarios —Amadée Azan-
fant y Le Corbusier— sefialaron respecto de los cubismos orfico y sintético. En el perio-
do de la postguerra el arte occidental es influido por las aportaciones cubistas. Es para

esta época que localizamos a Jaime Colson, como testigo y participe de este movimien-

to establecido por Picasso y Braque.

Jaime Colson Marchanta Oleo/cartén 66.5 x 45.5 cms. 1955 Col. Museo Bellapart. Jaime Colson Carnaval en Haiti Oleo/cartén 25 x 35.5 cms. 1959 Col. Museo Bellapart.
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La adhesidn cubista de nuestro pintor tiene que ver con su llegada a Paris en 1924, pe-
ro, sobre todo, con la sugerencia del poeta Tomas Herndndez Franco quien le conven-
ce para que asumiera aquella manifestacion todavia en vigencia y que para Colson, en
su cultivo personal, tendrd una duracion transitoria de dos o tres afios, entre 1926 y
1928. Es cuando ejecuta la N aturaleza Muerta en Homenaje a Picasso» (6leo/ collage
1927), la KN aturaleza Muerta de la C» (6leo 1927), el <Bodegdén con Pipa» (6leo 1928),
del Museo de La Habana, asi como otros cuadros en donde se evidencia la influencia
de artistas de la época: Braque, Chirico, Leger, Matisse, Picasso y Soutine, a los cuales
estudiaba contemplando las obras respectivas, atestigua Diaz Niese, reconociendo que
el pintor dominicano asumfia la actualidad espiritual del momento como manera de

oponerse licidamente a la posibilidad del arte bonito y complaciente. 278

La mayor parte de la produccién del cubismo parisino de Colson, o quizés toda, pare-

ce corresponder a los planteamientos del cubismo sintético, aunque algunas obras tam-
bién respondan al concepto analitico, sobre todo por su configuracién del hombre co-
mo tema. Hasta donde conocemos, tal parece que durante esta etapa Colson no acudié
al uso extremo del elemento extrapictérico (papel encolado y collage) que con tanto

entusiasmo comenz6 a emplearse desde entonces. S6lo la arena mezclada con el 6leo y

Jaime Colson Sin titulo Mixta/papel 41 x 30 cms. 1967 Col. Museo Bellapart.

Jaime Colson El joven campesino en laciudad Oleo/tela 66 x 51 cms. 1956 Col. Museo Bellapart.
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algtin otro material reviste con discrecion zonas, por ejemplo, en la «Naturaleza Muer-
ta» (1927), que se distingue por la legible palabra «Anitte». Esa obra la expuso en Mé-
xico en donde celebré una exposicion cubista en 1936 y sobre la que habla Xavier Vi-
llaurrutia, sefialando que nuestro pintor «iguié inteligentemente la leccién de lo que
con justificaciéon podria llamarse la sintaxis plastica del cubismo» y que «preferia entre
todos los temas cubistas, la de George Braque, pero la leccion de Picasso es més paten-
te en las suyas». 279

En relacién a la muestra que registra en México, Colson sefiala que sus cuadros expues-
tos «no eran verdaderamente cubistas, sino que eran mas bien una version libre del ya
entonces muy difunto estructuralismo llamado cubismo». 280 Sin embargo, no es el

caso discutir esta apreciacion suya, cuando lo que buscamos es establecer la conexion

Paul Giudicelli Abstracto Oleo/madera 48 x 54 cms. Década 1950 Col. Ramén Francisco.
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Memoria de un
Pintor (...)

Op. Cit. P4g. 55.
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Liz, Domingo,
Loc. Cit.

del movimiento en el que participa este artista nacional y la proyeccién de lo uno y de
lo otro en el devenir de la plastica dominicana.

Jaime Colson expuso en el pais en febrero de 1951 y, aun cuando la muestra reuni6 traba-
josde su trayectoria, incluye una obra titulada «Jesis con un Discipulo» (6leo/ cartén 1927),
la cual se asocia al periodo postcubista. En la misma, el esquema geométrico parece operar
un tréansito entre la desarticulacion de su cubismo parisino y la figuracién neohumanista y,
si es significativo resaltar este registro, mas importante es recordar que su llegada al pais les
dio la oportunidad a los jévenes estudiantes y egresados de Bellas Artes de entrar en con-
tacto con un hombre cuya experiencia y temperamento lo dotaban como un artista no
improvisado. Como ha confesado Domingo Liz, el nuevo maestro en que se convirtié con-

dujo a la «exploracién de un mundo nuevo de la cosa concreta, definida». 281

Las obras cubistas o neocubistas de Colson con anterioridad al 1951, y a partir de este

aflo, representan una referencia vital para la asimilacién de unos planteamientos que in-
fluyen en el arte nacional.

Para entonces, nuestras manifestaciones plasticas modernas habian tenido camino en la
figuraciéon que se expresaba, bien a través del naturalismo e impresionismo, bien en el

realismo, la surrealidad y el expresionismo, asi como en las reducciones a las que se so-

Paul Giudicelli Sin titulo Oleo/tela 96.5 x 190.5 cms. Sin fecha Col. Museo Bellapart.
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metia el influyente Gausachs. Y, al hablar de una proyeccién cubista, no puede sostener-
se cerradamente que su tnica explicacion es el enlace Paris-Colson, porque, aunque es-
te pafs vivia encerrado entre los limites impuestos por la dictadura de Trujillo, por lo
menos este encierro no significé negacion al tréfico de las informaciones culturales. Por
otra parte, aunque el arte dominicano no habia llegado, en su dindmica, a toda la van-
guardia del siglo XX, ya que histéricamente no habia correspondencia con el desarro-
llo que se vivia en Europa, no debe perderse de vista la modernizacién que promovian
muchos animadores culturales (gestores, criticos, poetas,...). Ademds, debe reconocerse
que para su beneficio politico o no, el régimen de Trujillo no bloqueaba el avance y las
representaciones modernas.

Algunos pintores que anteceden a la llegada de Colson en 1950, y a su muestra perso-

Paul Giudicelli Vendedoras de hojas Oleo/tela 111 x 139.5 cms. 1955 Col. Museo de Arte Moderno.



Capitulo 2 La continuacion de lenguajes y tendencias en la modernidad nacional 246 247 Lacontinuacion de lenguajes y tendencias en la modernidad nacional  Capitulo 2

nal de 1951, habian manifestado propensién cubista. Sobre todo el pintor de origen ju- 282

dio Ernesto Lothar, autor de varias obras en las cuales la geometrizaciéon protocubista ZZ:ZJeDnagglyson:

es evidente, especialmente en el cuadro «Pugna» (6leo 1946), premiado en la Tercera ?ﬂi"i?”iﬁ;lﬂ

Bienal Nacional y localizado en la pinacoteca del Museo de Arte Moderno. Para en-

tonces, el cubismo cezaniano se habia reflejado en algunos paisajes de Yoryi Morel, y los Nﬁ; ? M.

elementos de geometrizacion y africanidad de «Las Sefioritas de Avignon» eran eviden- ggﬂ:?n:o ()
Pégs. 28-29.

tes en la pintura de José Vela Zanetti, artista espafiol cuyo prestigio es resultado de su

[EENLATT Y

trabajo en el pais. Un 6leo suyo, sin titulo y fechado en 1946, revela la influencia pica-
siana que fortalecié su temdtica racial sobre negros y mulatos pertenecientes a una rea-
lidad insular. En lo adelante, Zanetti reforzard su estilo con unas definiciones mds con-
cretas del color, que es lo que se geometriza, conceptualizando toda intencién cubista
en una figuracién formal. Tal enfoque es materia del llamado cubismo colonial.

En su memoria de pintor trashumante, Jaime Colson define el cubismo como «una dis-
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ciplina» y, si alguna otra definicién categérica puede anotarse de esta etapa en la que se
sumerge, tenemos que seguir a Darfo Suro, 282 quien elocuentemente sustenta que
<l equilibrio de las formas, el nitido dibujo y el ritmo provocado por las lineas rectas
y curvas, ponen de manifiesto la estatura de Colson en este movimiento, uno de los més
importantes en la historia del arte.Y si esos atributos los dirige el critico para juzgar una
obra especifica que es la que nos hemos atrevido a llamar «El Bodegén de la Pipa», de-
bemos reconocer también que una claridad luminosa en color y representaciones le
otorgan al cubismo de Colson una distincién particular. Por otra parte y frente a este
estilo, el representante dominicano no es de los talentos menores cuya adhesion ha per-
mitido recordarlo solo en la historia del movimiento. Lo sefialamos para reconocer con
J. M. Nash 283 que en el mismo <«habia artistas lo suficientemente jévenes y decidi-
dos para pasar por el cubismo como una forma de adolescencia antes de descubrir sus
propios estilos», aunque el estilo en que desemboca Colson es el neohumanista. Con és-
te y con su obra cubista se proyecta sobre la plastica dominicana.Y no es dificil estable-
cer las relaciones a la luz de la introduccién de sus trabajos en el medio local, en don-
de incluso teoriza sobre la estética cubista, tal vez para autofijar su retorno a ese lengua-
je de manera reorientada y nacional.

En unas «orientaciones artisticas» recogidas en el primer nimero de la revista Hispa-

niola, editada en 1956 bajo la direccién del poeta Franklin Mieses Burgos, ofrece Jaime

Colson las sustentaciones de su nuevo cubismo, sefialdndonos en principio que el mo-
vimiento impulsado por Braque y Picasso fue, sin duda, una aventura, «una de las mas

Rafael Faxas Sintitulo Oleo/tela 154 x 110 cms. 1956 Col. Miguel Faxas. sorprendentes aventuras que ha conocido el arte», ya que «de un solo jalén descubrié
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Colson, Jaime,
texto en revista
Hispaniola,
enero/marzo

1956, Pag. 67-70.

la maés pura esencia de la pintura, lo que ya habian presentido los viejos maestros rena-
centistas y que tampoco ignoré totalmente la més remota plastica». Al abordar la mani-
festacion especifica de la pintura, expone en su escrito —rememorativo y sustentador—
los criterios que nos atrevemos a desglosar en orden numerado. 284

1 dapintura es en si misma un completo medio de expresién y no debe, en definiti-
va, estar sujeta a ninguna otra realidad que no sea la de la expresién purax.

2 «&n su més pura esencia, un cuadro debe ser antes que todo lo que sefialara el pintor fran-
cés Maurice Denis: «...) una superficie espacial ritmica, después podra ser lo que quieras...».
3 o estética cubista «es la inica fundamentalmente vélida» porque es da que més en
armonia encuentro con el ritmo de dindmica totalista de nuestra época, y con la ver-

dadera finalidad de la pintura, considerada ésta como un arte evolucionando».

i
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=

Ernesto Lothar Rostro y paisaje Oleo/madera 46 x 42 cms. C. 1948 Col. Privada.
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4 «Esnecesario retornar «a la composicion elemental —casi siempre intrinseca— consi-
derandola como el principal factor, entre los muchos».

5 «Esconveniente saber que, en lo que tan cémodamente solemos llamar composicién,
intervienen no pocos elementos funcionales determinados y que, una vez resuelto el
problema de las interferencias de dichos elementos, la cosa podria no pasar de ahi, que-
dandose definitivamente como una simple expresion pura, en la que deliberadamente
pueden entrar en juego todos los valores plasticos tradicionales».

6 «Hoy nos debe preocupar hondamente «un nuevo factor que, como un inquietante
fantasma, asoma persistente en la creaciéon pictérica moderna; y este nuevo personaje
—que en realidad lo es— no es otro que el tiempo».

7 «Es de suma importancia poder distinguir entre composicidon y arrangement (acote-

José Vela Zanetti El merengue Oleo/tela 214 x 146 cms. 1952 Col. Brugal Gasso.
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jo): pues la primera estd sujeta a la légica intrinseca que rige todos y cada uno de los
elementos constitutivos del cuadro, en tanto que el arrangement s6lo obedece al sim-
ple capricho o, cuando mas al buen gusto.

8 «los factores ineludibles que integran el cuadro vendrian a ser, en primer lugar, el
geométrico, que es el preponderante en la temética pura, luego el espacial que com-
prende también la luz y el color y que, en definitiva, estd sujeto al factor principal de-
terminante».

9 da realizacién de un cuadro es, en resumen, un problema de geometria, que intui-
tivamente realiza el pintor con una finalidad de orden emotivo (...), todo esto no es si-
no la parte que podriamos llamar material de una obra pictérica. Luego, si el que crea
es algo més que un artifice -hombre que labora con las manos y la inteligencia—, la co-
sa podria revestir otros aspectos... y son precisamente estos otros aspectos los que actual-
mente mas nos interesan en la creacién artistica.

10 Nuestras vivencias, lo que en definitiva constituye la personalidad, no pueden per-
manecer ajenas a nuestras creaciones, sino que inevitablemente interfieren en ella utili-
zando los valores puramente plasticos, solamente como simples vehiculos para expresar
emociones de todo orden, aunque si, tratando siempre de permanecer dentro de la 6r-
bita del arte que cultivamos: quiero decir, sin transigir sus limites».

11 Una férmula es partir de una determinada realidad, llegar a la abstraccion y luego,
basindose en ésta como condicién reguladora, retornar a la idea original. El resultado
de semejante operacién vendrd légicamente a ser una sintesis, una transposicién de la
primitiva realidad o, si se quiere —empleando la terminologia de la plastica moderna—
un nuevo objeto, una nueva cosa...».

12 «Puede el pintor disponer —al igual que el poeta— de un vastisimo universo, el cual
puede desarticular, combinar y en fin recrear a su antojo; de un universo, digo, en el
cual, como el real y palpable en el que vivimos, pueden figurar, aunque tan solo sea en
apariencia, todas las cosas conocidas traspuestas al superior plano de las ideas y de los
puros sentimientos».

Jaime Colson, al sustentar la base tedrica de un neocubismo que viene desarrollando
desde antes de 1956 no s6lo arremete contra los que siguen «a escueta realidad pict6-
rica», sino que declara «a necesidad de alcanzar algo mds, que los primitivos cubistas,

quienes ingenuamente creyeron realizar moviéndose individualmente en torno a los

objetos o representandolos desde los opuestos puntos de vista, de la simple visién y del
conocimiento» Declara, ademads, que como pintor ya no le bastan «as tres consabidas

Vela Zanetti  Sin titulo Oleo/cartén 121 x 84 cms. 1956 Col. Museo Bellapart. dimensiones tradicionales de la plastica» y que en su caso personal puede «asegurar que
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los elementos que podriamos denominar materiales del arte, con toda su complejidad»
solo le sirven para el inicio de lo que considera «da verdadera gran aventura». Es la aven-
tura de expresarse conforme a la condicién racial, a la pertenencia geografica y a las rai-
ces culturales que le identifican. El afirma contener en <el trasfondo del ser, vivencias
ancestrales e insoslayables atavismos».

Jaime Colson es el segundo artista dominicano que formula una teoria plastica (el an-
terior es Enrique Garcia-Godoy). Esa teoria permite comprender el estilo neocubista
que desarrolla. Para estos afios (1951-1957), el esquema geométrico fluyente no es sd-
lo la esencia que soporta la obra sino que es, ademads, la ideologia de los contenidos que,
sobre todo, debe referenciar la propia condicién del artista. En este sentido los trabajos

de Colson se inundan de unos motivos extraidos de la realidad racial y tropical; moti-
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el afio 1956 su primera individual, revelando sus obras un seguimiento cerrado a las di-
rectrices del maestro.Y si en el pintor que es Colson el neocubismo estd acentuado por
una veterania experimentada y cognoscitiva, en Faxas, como seguidor, la asimilacién no
deja de tener el frescor, la elementalidad y valentia de los jévenes afios, asi como una
reserva personal de traducirlo conforme a todo ello. En cuanto a Domingo Liz, la ad-
hesiéon al maestro y sus postulados se comienza a hacer visible en el esencialismo geo-
métrico de su produccién dibujistica y escultérica, de la que su «Composicién» (pre-
mio Bienal 1958) es un ejemplo magnifico.

Tratado el tema del cubismo europeo como revolucién vanguardista que analiza al su-

jeto y al objeto y lo reordena en una sintesis que acude al elemento extrapictérico (co-

llage) y establecida la doble linea del vinculo de Colson con ese movimiento: cubismo
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vos simbdlicos, simulados y comprensibles, prefigurandose en el esquema de inclinadas

y verticales lineas que conforman los planos de una manera menos fragmentaria que las
lineas curvas. Motivos, en fin, que, si virtualmente retoman una condicién, ésta es acen-
tuada por la otra condicién que crea el color.

«Las orientaciones artisticas» de Jaime Colson estan dedicadas a los jovenes artistas do-

minicanos Domingo Liz y R afael Faxas y es precisamente este Gltimo quien efectia en

Jacinto Dominguez Paisaje barrial Oleo/tela 52 x 62 cms. 1970 Col. Privada.

Jacinto Dominguez El paso del cangrejo Oleo/tela 130 x 97 cms. 1969 Col. Aney Mufioz.

Dario Suro Sin titulo Aerosol/tela 76 x 61 cms. 1969 Col. Familia Suro Franco.
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parisino (1926-1928) y neocubismo o cubismo colonial, s anotan una serie de consi-
deraciones con las que se intenta precisar esta tltima tendencia promovida por el maes-
tro dominicano:

1 La tendencia cubista que, en el arte dominicano se desarrolla como otra posibilidad
lingiiistica, plastica y tangible a partir de la década de 1950, es resultado de la presencia
de Colson, de su labor docente, de su reflexidn tedrica expresada publicamente en el tex-
to «Orientaciones Artisticas» (1956) y especialmente en lo que él llama neocubis-
mo. 285 Un ciclo de obras producidas entre 1953 y 1959, en el que la antillanidad flu-
ye reencontrada y particularizada en su diferencia frente al resto de América. Las opinio-
nes que él ofrece sobre los ingredientes antillanos y sobre el contrate entre la realidad

continental y la caribefia explican el singular bafio de su pintura neocubista: «<A mi re-

greso de Europa sufif el inevitable choque con el mundo negro antillano. Emocionado,
sacudido por el hallazgo, de entonces a hoy mi pintura se ha enriquecido con una sus-
tancia humana, més densa, con un contenido vital nuevo que yo trato de buscar siempre
alli. Me siento antillano y quisiera volver a los gérmenes primitivos de esa humanidad
que bulle en el Caribe. Me interesa lo negro, pero no desde el punto de vista folklérico

que seduce a ciertos pintores de sensibilidad turistica, sino de otro modo. Voy hacia esa

Mariano Eckert Bodegén Oleo/tela 73 x 100 cms. 1956  Col. Museo de Arte Moderno.
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humanidad tan nuestra a través de la vida atormentada del hombre, de la musica que lo
eleva de sus ritos religiosos, de su drama intimo, en fin, de todo cuanto pueda ofrecer-
nos la clave del alma negra» (...)./ Nosotros, los antillanos, no debemos mirar hacia el
continente, porque no tenemos nada de indios. Somos afroamericanos. Desde ese dngu-
lo, con la técnica europea y nuestro instinto primitivo, podemos llegar a realizar grandes
cosas. La expresion pura puede manifestarse con la técnica europea. Es verdad que no
podemos levantar nada, pero lo entrafiable, el contenido, debe ser autéctono». 286

2 A esta reformulacién neocubista se le llama también CUBISMO COLONIAL. Este tér-
mino es empleado por Darfo Suro como definicién del cubismo realizado en nuestro
medio, 287 a partir de la ensefianza y de la experiencia europea inculcada por el maes-

tro Colson hasta su desaparicion fisica. El término colonial indica aculturacién de dife-

rentes estilos 0 modos socioculturales en un territorio que puede ser colonia ultrama-
rina explotada por otra nacién o sociedad receptora de fenémenos que proceden de
otras realidades. Colson introduce en el pais dominicano el cubismo europeo, el cual
reelabora como materia distinta descolonizada en gran medida.

3 Aparte de la estética cubista a la que se refiere Colson como fundamentalmente valida

para realizar un arte evolucionado, son las obras que ejecuta el referido pintor desde 1953,

Dionisio Pichardo Geométrico Acrilica/lienzo 55.8 x 45.8 cms. 1985 Col. Ceballos Estrella.
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en el libro Jaime
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P4g. 65.
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el modelo estilistico que pauta el seguimiento. A continuacién presentamos referencias
singulares de esas obras colsonianas pertenecientes al Fondo del Museo Bellapart: 288
dLa Careta, Mambo» 6leo/ cartéon, 1954; d.lanto en Claro O scuro» 6leo/ cartén, 1955;
«Fiesta en Guachupita» 6leo/ madera, 1955; «Geometria N egroide» 6leo/ tela, 1955; «El
Joven Campesino en la Ciudad», 6leo/ tela, 1956; «Bailarines» mixta/ papel, 1957; «Car-
naval en Haiti», 6leo/ cartén, 1959; dniciaciéon para un R ito de Vudux, tinta/ papel, 1959.
4 Fl cubismo colonial puede ser apreciado, ademas, como un estilo plastico dominicano, is-
lefio e incluso antillano, ya que su estética es asumida en varios paises: Haiti, Puerto Rico y
otras islas, sin que aseguremos o sustentemos que es resultado de la influencia de Colson.
5 El estilo neocubista colsoniano se convierte en una tendencia nacional, especialmen-
te pictorica. Su desarrollo se extiende desde 1953 en adelante, apareciendo en cada de-
cenio mas de un afiliado consciente, imitador, mimético o recreador.
6 Aunque se dan planteamientos de geometrizacién mas o menos pura, sobre todo en
la manifestaciéon escultérica, el rasgo fundamental en la pintura es una acentuacién o
tramado geométrico, especialmente, en temas figurativos.
Aparte de los artistas que se han citado en explicaciones precedentes (Ernesto Lothar,
Vela Zanetti, Colson, Faxas, Liz,...), otros nombres a tomar en cuenta son Paul Giudi-
celli y Eligio Pichardo. El primero conjuga la geometria de manera imponente, apenas
planteando la visibilidad del tema como ocurre en la obra «Cargadoras de Frutas» (1955),
o francamente asumiendo la abstraccién geométrica, siendo ejemplar entre muchos de
sus cuadros «El Bafio de Hojas» (dibujo 1958). En esta direccién se encuentran algunas
obras de Dionisio Pichardo, producidas a saltos y, sobre todo, de Dario Suro, entre ellas
&. T » (6leo/ tela, 1952), que pauta su variado discurso de abstracciéon geométrica.
Eligio Pichardo se apoya en la geometria para estructurar su dramético expresionismo e,
igualmente, Noemi Mella quien, con «su rica magna creadora», deja ver claramente su
mensaje expresionista y cubista al mismo tiempo. 289 La implicacién del cubismo ha
estado presente también en muchas obras de Clara Ledesma, de manera explicita durante
el afilo 1956 en el que merece reconocimiento por su 6leo «Ozama» (premio bienal).
Otros pintores: Julio Susana, Mariano Eckert, Jacinto Dominguez y Elfas Delgado se
asocian a un estilo de acentuacién o tramado geométrico que puede ser asociado a uno
de los tratamientos de Vela Zanetti o apreciarse como proyeccién del neocubismo col-
soniano. Precisamente enfocando al primer pintor citado se juzga que <l cubismo co-
lonial de Colson pasa a ser en Susana un cubismo primitivo (...) enraizado en los pro-
fundos estratos antillanos». 290 Ese arcaismo pronunciativo no se da en el manejo de

Mariano Eckert, quien precede como pintor a Susana y cuya obra cubista resulta en te-
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mas figurativos. Al principio (década 1950) su conjugacién geométrica es acentuada y
en cambio después se constituye en tramado de mucha claridad y refinamiento.

En cuanto a Jacinto Dominguez y Elias Delgado, las condiciones del Cibao en donde
se desenvuelven les llevan a producir una obra cargada de mucho color y luminosidad,
fortalecido por la acentuaciéon neocubista. En Elfas Delgado la geometrizaciéon es una
trama que no altera al temario; en cambio, en Dominguez la geometria se resuelve de
acuerdo a cada asunto y con una variante tonal muy jugosa. Otros dos pintores asocia-
dos a las generaciones que anteceden a la de 1960 y que se asocian a la estilistica son
Luichy Martinez R ichiez, quien realiza en Francia una serie de pinturas viculadas al cu-

bismo, lenguaje que asume Tuto Bédez para pronunciarse en obras figurativas que ejecu-

ta ya envejeciente.

Domingo Liz Composicién Tinta/papel 56 x 38 cms. 1962 Servicios Profesionales de Museo, S. A.
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2 5 Laecléctica de la abstraccidon expresionista

El expresionismo es un lenguaje que manifiesta sensaciones interiores provocadas por
motivos personales —psicolégicos, religiosos y sentimentales— y por dramaticas situacio-
nes sociales que internaliza y exterioriza el artista mediante la desfiguraciéon de la ima-
gen, el trazo fuerte y el color compacto o expresivo. Es un lenguaje del espiritu con-
mocionado.

Aunque el expresionismo dominicano tiene registros en la década del 1940, su desarro-
llo traza una paralela mas difundida en los afios de 1950 cuando irrumpe el neocubis-
mo colsoniano, basado en la estética de la geometria total, con una finalidad de orden
emotivo que debe revelar vivencias interiores. El neocubismo expresa la realidad me-

diante la descomposicidon geométrica acentuada por la interioridad del ejecutante.

Paul Giudicelli Hormiga caribe Mixta/ceramica 40 x 30 cms. 1963-65 Col. Banco Popular.
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El neocubismo, con inicio también en los afios 1940, adquiere impetu nacional con
Colson en el periodo 1950, siendo un lenguaje sujeto a la pura descomposicién abs-
tracto-geométrica, cuya paralela coincide cronoldgicamente con la formulacién de la
abstraccion pura (1953), un lenguaje que expresa las cosas sentidas mediante la accion
del color y el gesto de las formas con impulso interior o desde el espiritu.

El expresionismo, la formulacién neocubista y la abstraccién pura coinciden en ser len-
guajes que se basan en la emotividad exteriorizada por el sujeto emisor, pero con dife-
renciadas caligrafias. Las tres paralelas que trazan esos lenguajes confluyen conciliatoria-
mente como visualidades plasticas y pictdricas en la ecléctica de la abstraccién expre-
sionista que en la pintura dominicana asumen sobre todo tres importantes pintores: Eli-

gio Pichardo, Guillo Pérez y Paul Giudicelli en el proceso 1958-1965.

i
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Paul Giudicelli Composicion Pintura/ceramica 65 x 76 cms. 1961 Col. Banco Popular.
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Después de haber abordado la figuracion colosalista y neohumana que se vinculan a las
lecciones muralistas de Vela Zanetti y Jaime Colson, precisamente la obra mural hace
aflorar la marcada disposicién expresionista de Eligio Pichardo, ademas reforzada por un
doble choque: el de la pintura informalista: densa, lirica y matérica, y la pintura neocu-
bista, con su desfiguracién geométrica, el énfasis en la afroantillanidad y el contenido
espiritual de los ¢uros sentimientos». Pichardo habia viajado a Europa (1954) en don-
de indudablemente entra en contacto con las obras de Picasso, Clavé, Dubuffet, entre
otros vanguardistas. Este contacto refuerza la anterior relacién de un joven Pichardo que
ha observado el abstraccionismo dominicano de Fulop, de Suro y el neocubismo col-
soniano gestado en el 1953, precisamente un afio antes de ser becado por el Gobierno

Espafiol para realizar estudios de postgrado en Madrid.
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Alrededor de 1956, Eligio Pichardo estd en posesién de un estilo propenso a la reduc-

cién abstraccionista de las figuraciones, subrayada al mismo tiempo por la textura y el
fuerte indicador de la linea expresionista. Varias obras evidencian esa propension, entre
ellos: d.a Cafetera» (6leo 1956), d.a Sed de la Vaca» (6leo 1957), {Una de las Brujas»
(6leo 1957) y «Mujer Colando Café» (6leo 1956). Esta tltima pintura es mucho mas

abstracta como surrealista en la metéafora visual del tema; mas, toda la produccién del

Paul Giudicelli Mujer Mixta/tela 140 x 115 cms. 19?? Col. Familia De los Santos.
Paul Giudicelli Las perseguidas Oleo/tela 76.2 x 60.9 cms. 1962 Col. Banco Central de la Reptiblica Dominicana.
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pintor realizada hasta el final de la década ofrece otros cuadros memorables, como son
entre otros: «Sacrificio del Chivo» (6leo 1958) y «Crepusculo en una Aldea» (6leo
1960), en los cuales se constatan mds claramente las vinculaciones del pintor con la sin-
tesis abstracto-expresionista.

Pintor enraizado en el temario folclérico, magico, asi como en el desgarrado humanis-
mo sociopopular, Pichardo camina desde 1956 y a lo largo de la siguiente década
(1960), en posesion de su elocuente conjugacidn semi-abstracta y expresionista tanto en
la forma como en la materia cromdtica de marcada densidad y dramatismo.

Cuando Eligio Pichardo inicia su derrotero en la semi-abstraccidon expresionista (1956),
su contempordneo Paul Giudicelli habfa comenzado a definir una camino personalisi-

mo a raiz de la primera individual que celebra en 1953. En esta exposicion, al mismo

tiempo que exhibe obras con las cuales se inscriben muchos lenguajes modernos (abs-
traccion, cubismo, expresionismo, fauvismo,...), permite descubrir a un pintor singular,
que no se parece a artista alguno y que, sin embargo, se nutre de la tradicién nacional
que representan Gausachs, Hernandez Ortega, Suro y Colson, principalmente. Del pri-
mero obtiene una orientacion esencializadora en los temas y del segundo un tratamien-

to sintético-expresionista. La pintura de Suro le permite calar al drama, el negrismo y

Paul Giudicelli Cristo crucificado Cerdmica 68 x 22 cms. 1962 Col. Manuel Salvador Gautier.
Paul Giudicelli Meditacion sobre armadurade un soldado Mixta 157 x 97 cms. 1963 Col. Museo de Arte Moderno.
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Valldeperes,
Manuel.

El Caribe,

junio 23 de 1963.
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la abstraccion que ademas refuerza con el planteo neocubista de Colson. Un dibujo ti-
tulado «Capricho» (tinta a color 1953) evidencia tales relaciones a la vez que revela la
independencia de Giudicelli como artista que excluye las referencias documentales en
funcién de alcanzar el estilo individual. Valldeperes reconfirma esta propension: «Cuan-
do en 1953 comentdbamos su primera exposicion, dijimos que Giudicelli pintaba para
transcribirnos la emocién experimentada por €l ante determinada obra del pasado, sin
tener en cuenta, como dice Ferrant, que <l sentido de las formas constituye una nece-
sidad, en tanto que la cultura histérica, en arte, satisface simplemente una curiosidad.
Aquellas obras, sus primeras obras, responden a satisfacer la curiosidad de su autor. Pe-
ro de esta inicial curiosidad surgi6 la penetracion técnica, el dominio absoluto de la téc-

nica.Y al través de una constante exclusion de elementos de documentacién —la origi-

nalidad es resultado de exclusiones—, Giudicelli fue fraguando su propio estilo.Ya en la
siguiente exposicién demostré el joven pintor que, evadida de la vision histérica, su pin-
tura respondia a la exigencia de su propio espiritu». 291

La muestra a la que se refiere el critico Valldeperes es la segunda individual de Giudicelli
(1959), antecedida por su importante participacion en la VIII Bienal, en la cual presenta

«l Baiio de Hojas», dibujo al carboncillo con el que obtiene el maximo galardén en di-

Eligio Pichardo Violinista Mixta 154 x 73 cms. 1959 Col. Museo de Arte Moderno.
Jaime Colson Abstracién N°2 Mixta/plywood 71 x 28 cms. 1955 Col. Roman Ramos.
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Eligio Pichardo Nifia con un arma extrafia Oleo/tela 115 x 87 cms. 1959 Col. Ramén Francisco.
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bujos, aparte de una pintura: Muchacho Comiendo Jaiba» (6leo 1959). El geometrismo
abundante y policromo triunfa como tratamiento dialéctico entre abstraccion y figura-
cion, ofreciendo obras irrepetibles y de gran elocuencia plastica: «Vendedoras de Hojas»
(6leo 1955), Jugadores de Pelota» (6leo 1957), «Entierro de un Gagéa» (tinta 1958), <Mu-
chacho con P4jaro» (tinta 1959) y otros que conducen al artista a una propuesta visual mas
abstracta y escueta en la emotiva caligrafia lineal, asi como carente del ingrediente multi-
cromatico. Muchos dibujos, entre ellos «Pelea de Gallo» (pastel 1958) y «Cabeza de Ga-
llo» (pastel 1958), pautan una sintesis abstracto-expresionista, la cual campea fortalecida en
sus obras sobre azulejos o cerdmicas, carente de vaguedades debido a la severa economia
de los medios de locucion.

Aunque no abandoné la visual figurativa como lo demuestran los autorretratos del 1960
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Eligio Pichardo Lased delavaca Oleo/tela 61 x 69 cms. 1957 Col. Privada.
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y 1963, a propésito del tema escribe Valldeperes: «Algunos de los titulos de los cuadros de
Giudicelli pueden llamarnos a engafio: «El Tirador de Piedras», «Iragedia en la Calle Es-
paillat», “Matanza del Parque Independencia», etc., pero el influjo narrativo del titulo no
corresponde al dramatismo —sugerente e intimo— de la realizacién», 292 dada su pene-
tracion en la realidad para abstraer la esencia. En este sentido no debe perderse de vista
que Paul Giudicelli simultdneamente se formé como pintor y fildsofo; por consiguiente,
se da un vinculo entre poder de captacion reduccionista y la transcripcién en abstracto de
esas reducciones. Esto es locucion visual de la sintesis con medios pictdricos.

Artista testimonial, €] capta el drama social via su propia angustia existencial, transmi-
tiéndolo con un discurso indudablemente expresionista que califica de sociolégico por-

que su nutriente humano o antropolégico es la sociedad a la que pertenece en sus re-

sultados histéricos. En esta relaciones, sus referencias son permanentes a las raices do-

minicanas y la fabulacién de las situaciones presentes: adversas, opresivas y tragicas, ele-
vadas desde la hondura del sentimiento hasta la transcripcién testimoniada en el espec-
tro de las abstracciones que descarga con los diversos medios incluso inventados como
técnica novedosa suya.

Con un vigoroso sentimiento expresionista, Giudicelli se reafirma en la abstraccién del

Guillo Pérez Neoafricano Cera/papel 58 x 37 cms. 1962 Col. Aney Mufioz.
Guillo Pérez Abstracto Mixta 78 x 66 cms. 1964 Col. George Nader.
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Idem.

Capitulo 2



Capitulo 2

La continuacién de lenguajes y tendencias en la modernidad nacional 266

293

Valldeperes,
Manuel.

El Caribe, mayo
24 de 1969.

drama y la tensiéon del ser humano con rotundidad y firmeza, valiéndose de las mane-
ras esquematicas con preferencia, porque era «ontrario a cualquier melindre coloristi-
co», anota Valldeperes, quien reconoce la importancia del artista en su transito por el ar-
te dominicano: A Giudicelli —escribe en 1969— «do vimos integrarse y seguimos su evo-
lucién paso a paso. Hasta haberse convertido en uno de los pintores mds representati-
vos, si no el mas representativo de su tiempo.Y las obras (...) nos revelan que ese tiem-
po no ha terminado». (...) El arte de Giudicelli conserva toda su frescura inicial, como
hemos podido observar ahora. Y ahora hemos comprobado también la profundidad
consciente de su arte. El mismo habia dicho de su obra: «Mi pintura es formalmente
abstracto-expresionista. Es sdlo interesindole las condiciones esenciales de la existencia

de las cosas, el porqué existen y no de qué existen». 293

b

Giudicelli se convierte en uno de los artistas fundamentales en la orientacidn de la pin-
tura nuestra. Siendo maestro de la Escuela Nacional de Bellas Artes se transformé au-
tosostenidamente, sin desviaciones ni titubeos discursivos en un joven y vital maestro
del arte dominicano, al mismo tiempo influyente. Hasta cierto punto, Eligio Pichardo
adquiere similar proyeccién y el primero en reconocerla es Guillo Pérez al declarar que

fue un maestro que le ayudé a encontrarse cuando decide desembarazarse de la figura-

Guillo Pérez Velas tranquilas Mixta/tela 109 x 83 cms. 1967 Col. Centro Cultural Eduardo Ledn Jimenes.
Guillo Pérez Terral Mixta/tela 136 x 106 cms. 1967 Col. Centro Cultural Eduardo Ledn Jimenes.
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cién impresionista ante la fascinacion de lo abstracto que salva su propia esencia de pin-
tor. 294

R eceptor de la influencia de Eligio Pichardo e igualmente de Paul Giudicelli, se con-
vierte Guillo Pérez en un tercer artista que asume la ecléctica abstracto-expresionis-
ta, pero de manera mads abierta ya que retine otras influencias. Empero, se sustentada
en el instinto dada su personalidad impulsiva y fogueada desde la nifiez. Su traslado
de Santiago a la ciudad capital asi como el ir y volver desde La Vega, en donde ocu-
pa tarea docente, afilan el nervio que exterioriza en el hacer pictérico cargado de sen-
saciones, de impetu, de angustia humana y de «rofundizacién expresionista», como
observa Valldeperes al evaluar la transformacion de su discurso de manera global: «Ya

hemos sefialado que la evolucién de Guillo Pérez ha sido rdpida. Comenzd con una

Guillo Pérez Sin titulo Mixta/carton 54 x 54 cms. 1964 Col. Vilma Baez Vda. Pellerano.

294
Pérez, Guillo,
referido por Gloria
Moanack,
Listin Diario,
Loc. Cit.
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pintura objetiva marcada por el impresionismo y se desvidé luego hacia un expresio-
nismo figurativo de factura geométrica. El artista buscaba ya, en esa obra inicial, apre-
hender el sentimiento, expresar la emocidn significante, dar sentido a la angustia de
la vida sin caer en lo meramente descriptivo». 295 La abstraccion y el vigor expre-
sivo subrayan el conjunto discursivo, con acentuacién més de lo segundo que de lo
primero.

En la sexta exposicion personal que registra en la Galeria del Palacio de Bellas Artes
(septiembre 1963), el pintor fortalece la diccidn expresionista: «dsperos tonos, con
abundantes empastes amasados porfiadamente». Predominio del negro haciendo es-
cala en otros cromatismos. Patética y violenta energia que adviene de su paso por la
pintura abstracta. Desagarrada y densa espiritualidad en los temas en los que predo-
minan sugerentes cabezas, coleccion tratada «con ceras mezcladas con acuarelas,
gouaches, tinta y 6leo que revelan un evidente perfil personal en el conjunto de su
obra». 296

Guillo Pérez no tard6 en llevar su discurso hacia el puro valor creativo del color y de
las formas obtenidas con las gamas. Estructuras terrenas, imdgenes del cosmo o compo-
siciones abstractas irradiantes de luz y movimiento le ubican en el informalismo total y
en el espacialismo absoluto, de acuerdo aValldeperes, quien sigue observando en el pin-
tor «wn desgarrado, pero humano expresionismo» 297 Expositor del informalismo
cosmogréfico y naturalista en 1964, la celebracion de la decimoprimera muestra indi-
vidual registrada dos afios después (1966) lo ubica en la abstraccién expresionista. «Es
un expresionismo abstracto denso y dramético que da a sus cuadros la nobleza de la ma-
teria prima pictérica (...) Emplea principalmente los colores primarios para crear gran-
des dreas planas, en las cuales —como en Kelly, Dezeuze, Millares y otros—, motivos abs-
tractos ocupan lugar». Ademds, <el artista parece interesarse, como siempre por las cali-
dades de la materia y busca texturas por distintos procedimientos. Ademads traduce la
desolacion del paisaje con la agitacién de la masa cromética con predominio del rojo,
subrayado por el azul y el amarillo. Podriamos decir que hay un cierto lirismo en la pin-
tura expresionista abstracta actual de Guillo Pérez».

Muy joven en esta reorientada carrera pictdrica, el acentuado y fogoso discurso de
Guillo Pérez hay que relacionarlo con la influencia general de la abstraccién en la ca-
pital del pais entre el segundo lustro de los afios 50 y los primeros de la década de
1960. El creacionismo abstracto de Walter Terraza; 298 la tendencia informalista de
Suro 299 y Fernando Pefia Defillg; el discurso abstracto, matérico y lirico de Pina
Melero; 300 las construcciones en negro, de Antonio Toribio, 301 y la escultura

abstracta de Martinez Richiez, 302 forman parte de un cauce, en el cual copartici-
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pa Giudicelli y no debe descontarse una gran muestra de la Fundacion Sara R oby ce-
lebrada en 1962 en el Palacio de Bellas Artes. Es una exposicién de arte estadouni-
dense, en la que figuran obras de Max Weber, de Stuart Davis, de Torbey y de mu-
chos pintores de Norteamérica. En ella no figuran los grandes maestros del expresio-
nismo abstracto, pero gran parte de los expositores representan el vocabulario de Po-
llock, de Kooning, de Kline, de R othke y de Mortherwell. Es tan significativa la co-
leccién de Sara R oby que Valldeperes le dedica tres resefias criticas en el diario «El
Caribe». 303

Gran parte de los artistas abstractos que se han citado y, por igual, las expresiones res-
pectivas, se registran en la coyuntura de un nuevo proceso politico y social que se abre

con la caida de la dictadura y la perspectiva de la reorientacién democrética.

Guillo Pérez Metamorfosis Mixta/carton piedra 83 x 121 cms. 1964 Col. Centro Cultural Eduardo Ledn Jimenes.

303
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en un proceso historico

OS ANOS SESENTA:

pertura politica, arte
ensayo democratico

El expresionismo, con la acentuada y densa figuracién que Colson refina con el neo-
humanismo y el neocubismo antillano, e igualmente la abstraccién expresionista, en
su evasion parafrastica de la realidad, son lenguajes que representan el drama de la
sociedad dominicana a la altura de los afios de 1950. Es un drama calado e interio-
rizado por la mayoria de los artistas nacionales que lo plasman mediante visualida-
des objetivas y subjetivas, angustiosas y desgarradas, en fin, exteriorizdndose con la
atmésfera penumbrosa, con el empaste deshecho o compactado y con el predomi-
nio del negro afilando las formas o expandiéndose entre las gestualidades de otros
cromatismos.

El expresionismo figurativo y la abstraccion expresionista son los lenguajes representa-

Ramon Oviedo La caida de un tirano Mixta/tela 75 x 149.2 cms. 1965 Col. Isaac Lif.
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tivos y significantes del drama nacional sobre el cual no se puede hablar piblicamente
y, sin embargo, los artistas comunican visualmente.

La dramiética situacion social que internalizan los artistas nacionales sigue reveldndose al
inicio de la etapa de 1960. Muchos de ellos resultan victimas directas de la opresion que
anula los derechos ciudadanos y en nombre de los cuales se inmolan ciudadanos que
conspiran dentro del feudo trujillista o que se arman como expedicionarios que inva-
den desde el exterior, protagonizando una desproporcionada y fatal guerra patridtica.
Si bien los artistas localizados en el pafs son testigos de la violencia del régimen politi-
co, no significa que la angustia que ellos viven directamente no afecte y sobrecoja a
aquellos otros situados en la terrible distancia de la ausencia, el exilio o el ghetto. Su-

cede con Noemi Mella, expositora en Washington (1953). La critica Gladys Harrison

Danicel Mujeres deluto Oleo/tela 96 x 130.5 cms. 1970 Col. Familia De los Santos Almonte.
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aprecia que la sensitiva restriccion de formas y la paleta pictérica de Noemi resultan
«mocionalmente sombrias», aspecto rarisimo en la juventud. Ubicado también en los
Estados Unidos, Dario Suro produce en el discurso abstracto (menos ordenado o pla-
nimétrico y mas informalista) esa sensacion de interioridad conmocionada visible en su
cuadro «Paisaje» (6leo/ materia 19..7), que presenta en la Bienal del 1963 y en la que se
inscriben también jovenes de la nueva generacion (Bid6, Lepe, Elsa Nuifiez, Rincon
Mora, O mega Pelédez,...), de rotunda diccién dramaitica cuando asumen el tema huma-
no o social, entrecogidos en un proceso desgastado de la glorificacién de la dictadura y
del violento desenlace del llamado «Benefactor de la Patria».

En el proceso descendente de la larga tirania trujillista, la R epublica fue condenada a
un aislamiento territorial y su poblacién sometida a mayor adhesiéon partidaria, a las
mentiras oficiales y al silencio brutal. Cuando en su punto culminativo el sistema co-
menzd a resquebrarse, al triple sometimiento poblacional se afiadieron la disidencia y el
eco murmurador, oponiendo denuncia y verdad contra violencia y mentiras.

Diversos factores externos e internos fueron marcando el descenso de la tirania, cuyo
mds bajo nivel se expresaba en 1960. Para este afio el trujillismo se tambaleaba como
resultado del bloqueo econdémico y politico impuesto por la Organizaciéon de Estados
Americanos y como consecuencia de una resistencia nacional en la que se interrelacio-
naron sucesivos acontecimientos. Primero, la invasién de un contingente de expedicio-
narios inmolados en la intentona de provocar una revolucién. En segundo lugar, el sur-
gimiento de una organizacién conspirativa que, al ser develada, recrudecié los métodos
de encarcelamiento, tortura y asesinato frente a los cuales, en tercer lugar, elevé su cla-
mor critico la Iglesia Catdlica dominicana. El cuarto acontecimiento tuvo que ver con
el paroxismo al que llegé la criminalidad trujillista, cuando sus esbirros asesinaron a las
hermanas Patria, Minerva y Marfa Teresa Mirabal, junto a su chofer Rufino de la Cruz.
Este crimen estremecié a la colectividad nacional, reorientdndose la conspiracién gru-
pal y organizativa en el sector de allegados y disgustados del régimen.

Aunque un sector de la poblacién mas concientizada asumié una actitud emocional an-
titrujillista, resultaba insospechada en muchos ciudadanos la posibilidad del tiranicidio.
Sin embargo, la noche del 30 de mayo de 1961 el gobernante fue abatido por un gru-
po de valientes hombres que, como muchos otros, arriesgaron sus vidas en nombre de
la libertad y la democracia.

La eliminacién de Trujillo fue el desahogo de una degradante asfixia moral y social. El
hecho plante6 el forcejeo entre los herederos trujillistas quienes buscan retener el po-

der y sus oponentes que demandan las libertades ptiblicas provocando el ensayo de la
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democracia dominicana. Este experimento estd marcado por iniciativas y novedades
que se implementan al desmontarse parcialmente el aparataje creado por la dictadura y,
sobre todo, al liberarse el pais del bloqueo y las sanciones que le fueron impuestas.

La conformacién de gobiernos colegiados simultdneos a la apariciéon de partidos poli-
ticos, entre ellos el Partido Revolucionario Dominicano (PRD), y de nuevos lideres
(Bosch, Tavérez Justo, Jiménez Grullon y Viriato Fiallo), planteé de paso el advenimien-
to de las ideologias: de izquierda y de ultraderecha.

El otorgamiento de la autonomia a instituciones como la Universidad de Santo Domingo
y la aparicién de la prensa independiente, son sintomas democraticos que se amplian con la
recuperacioén de la libre empresa. Con la libertad antimonopdlica surge la competitividad

que da lugar al establecimiento de nuevas entidades: bancos, industrias, centros académicos

privados e incluso asociaciones provinciales para el desarrollo. La comunidad de Santiago
patentiza el significado de la libertad econdmico-social. En este nuevo proceso, la industria
tabaquera se amplia al transformarse la antigua firma cigarrera E. Le6n Jimenes en una mo-
derna empresa cigarrillera competitiva. De capital privado, la reorientada firma forma par-
te de las notables fundaciones que para los primeros afios de la década aparecen en la ciu-

dad; con la creacién de una Asociacion para el Desarrollo se vincula el establecimiento del

Elsa Nuiiez Hechizo Oleo/tela 91.5 x 60.9 cms. 1981 Col. Orlando Dominicci.
Angel Haché Retrato de Elsa Acuarela 54 x 37 cms. 1966 Col. Angel Haché y Elsa Nufiez.
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Instituto Superior de Agricultura, de la Universidad Catélica Madre y Maestra, de la Aso-
ciacion Cibao de Ahorrosy Préstamos, asi como del Banco Popular y de la Compaiiia Fi-
nanciera Dominicana, soporte de compaiiias provinciales relacionadas con la agroindustria.
Hacia més de tres décadas que en el pais no se celebraban elecciones libres. La convo-
catoria para votar democraticamente por dos fuertes candidatos: Viriato Fiallo y Juan
Bosch, origina la eleccion de este ultimo como Presidente Constitucional de la R epu-
blica, cargo que ocupa en febrero de 1963, emprendiendo un gobierno de convivencia
politica e ideoldgica y de mayores garantias para las libertades ciudadanas. En el discur-
so de juramentacion el nuevo Presidente sefiala: <No deseamos el poder para gobernar

con amigos contra enemigos (...) Mientras nosotros gobernemos, en la R eptiblica Do-

minicana no perecerd la libertad» 304

Jaime Colson Los héroes de la calle Espaillat Oleo/tela 1962 Col. Jestis Hernandez Lopezgil.

304

Bosch, Juan,
referido por
Campillo Pérez,
Julio Genaro.
El Grilloy el
Ruiserior,

Pég. 265.
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Desde sus inicios, el nuevo gobierno fue acusado de ser proclive hacia las ideas izquier-
distas e incluso el Episcopado Dominicano elevé su protesta en documento publico so-
bre una campafia contra la Iglesia proveniente de sectores comunistas. A los pocos dias
comenzaron las manifestaciones de reafirmacion cristiana y anticomunista que asoci6 al
clero y a sectores que se oponian a Bosch, quien intenté evitar una conspiracién que
encabeza el General EliasWessin y Wessin. La alta jerarquia militar, con apoyo de un ni-
cleo oligarquico produce el golpe de Estado —septiembre 25—, irrespetando la constitu-
cionalidad y el voto popular. Un gobierno colegiado y de facto asumi6 la direccién del
pais en medio de reacciones opositoras, entre las cuales se destacan dos hechos. El pri-
mero fue el levantamiento armado de un grupo de jovenes del movimiento revolucio-

nario 14 de Junio. Alzados principalmente en la zona La Manacla, los guerrilleros fue-

=

=

ron reprimidos fuertemente por tropas del ejército oficial, muriendo su lider Manolo
Tavérez Justo. El sector artistico fue afectado también con la muerte del joven pintor
R afael Faxas. Apenas transcurrié més de un afio cuando ocurre el segundo hecho: la re-
volucién capitalina, que no tuvo repercusiones mds decisivas por la agresion interven-
cionista estadounidense. El estallido armado, en el que se puso de manifiesto el poder

del pueblo y la agresividad de la juventud, albergd todas las protestas: «desde la protes-

Milan Lora Oracién Lapiz/papel 60 x 49 cms. 1956 Col. del artista.
Marcial Schotborgh Retrato de nifia Carboncillo/papel 1975 Reproducido del Listin Diario, 2/1/1976.

José Ramirez Conde Sin titulo Oleo/tela 150 x 115 cms.

1965
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Col. Ramén Francisco.
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305
Inchdustegqui
Cabral, Héctor.
De Literatura
Dominicana (...)
Pag. 262.

306

Peguero,
Valentina; De los
Santos, Danilo.
Visién General de
la Historia
Dominicana.
1989. P4g. 403.

ta social y la protesta politica que son los combustibles especificos, hasta la protesta ar-
tistica, pasando por millares de protestas personales cuya enumeracién podria parecer un
intento de restarle categoria o dignidad a la revolucién més conveniente y mejor indi-
cada». 305

La rebeldia social del constitucionalismo boschista, que culmina con la revolucién capi-
talina del 24 de abril del 1965, no se expande fuera del viejo casco de Santo Domingo,
al disponer el gobierno de Washington el envio de 42 mil marines que invaden con el
argumento de restaurar <«el orden, la proteccién de los norteamericanos y para evitar, en
lo posible, el triunfo de los comunistas». 306 Los revolucionarios, levantados en armas
contra los golpistas o anticonstitucionales, tuvieron que dirimir la rebeldia frente a una

segunda intervencion histérica de los yanquis, los cuales movieron mecanismos y resor-

Soucy de Pellerano Rostros que claman Oleo/tela 84 x 56 cms. 1970 Col. Candido Bido.

279  Los afios sesenta: apertura politica, arte y ensayo democrético

tes para obligar a acuerdos de paz entre los contendientes: los constitucionalistas, enca-
bezaba el Coronel Francisco Caamaiio; los golpistas, representados por el General Anto-
nio Imbert Barrera, y ellos, los intervencionistas escudados en la mediacién que asume
la OEA. El resultado es un acta de reconciliacion nacional que permite la instauracion de
un Gobierno Provisional que, al organizar nuevas elecciones, coloca en el Poder a Joa-
quin Balaguer, quien fuera Presidente nominal durante el régimen trujillista. Esta vieja
figura gubernativa inicia un caudillaje politico a partir de julio del 1966. El habia sido
obligado a tomar el exilio a raiz de la caida de Trujillo, pero encabezaba el legalizado
«Partido R eformista» y le fue permitido regresar al pais en medio de los conflictos ge-
nerados por la Guerra de Abril, en tanto se le bloqueaba el regreso a Juan Bosch.

La etapa nacional que comienza desde 1962, plantedndose con los ensayos de la nove-

Domingo Liz Cabeza de nifia Tinta/papel 29 x 33 cms. 1970 Col. Cuqui Batista y Rosa Idalia Garcia.
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dad democritica, arrastrd al pais hacia una confluencia de ideologias y partidarismos. El
principal fenémeno que fluye de esta coyuntura es el grupal, que por igual se expresa
en el impulso empresarial, en las asociaciones de desarrollo, en el partidarismo politico
y en la militancia cultural o artistica.

En el campo cultural la férmula de los grupos se extiende desde 1961, pero tiene un
desarrollo significativo con el estallido de la Guerra de Abril, y a posterioridad. Si en
principio los grupos los integraron escritores y artistas plasticos, en algunos casos los
mismos se situaron conforme a los campos culturales. Es decir, terminaron siendo gru-
pos de literatos, regularmente poetas de nuevo cufio, y grupos que sectorizaban a mu-
chos representantes de las artes pldsticas. Artistas veteranos y no veteranos se nuclearon

respondiendo a un fenémeno coyuntural de democracia con sus posiciones y pugnas

Orlando Menicucci Amanecer de un oprimido Oleo/cartén piedra 104.5 x 52.5 cms. 1970 Col. Centro Cultural
Eduardo Le6n Jimenes.
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ideoldgicas. Sin embargo, frente a esta conformaciéon de células grupales se definia la
colectividad artistica nacional que en los sesenta se reforzaba con una nueva generacion,
mucho més numerosa que las generaciones precedentes y cuyos integrantes imponen
peculiares locuciones visuales que trascienden y fortalecen el cuerpo del arte domini-
cano. Ademads de su amplitud colectiva, esta generacion se distingue por otros rasgos:

1 Esuna generacion mayoritariamente formada por un profesorado artistico nacional:
Jaime Colson, Gilberto Herndndez Ortega, Paul Giudicelli, Antonio PratsVentds, Celes-
te Woss y Gil, Eligio Pichardo, Clara Ledesma, Marianela Jiménez, Manolo Quiroz y Do-
mingo Liz, entre otros pintores y escultores dominicanos a los cuales se suman otros pro-
fesionales, entre ellos el Dr. Maireni Cabral N avarro, el poeta Antonio Ferndndez Spen-
cer, el arquitecto Eugenio Pérez Montés e igualmente Pedro Garcia de Villena, pintor es-
pafiol radicado en el pais desde mediados de la década de los afios 1950. La orientaciéon
del maestro José Gausachs alcanza a varios miembros del nuevo colectivo generacional.
2 El ambito del desenvolvimiento de la nueva generacion de 1960, como el de las gene-
raciones precedentes sigue siendo Santo Domingo, debido a que en esta ciudad se encuen-
tra localizada la ENBA, el centro fundamental para la formacién artistica. Ademds, en la ca-
pital del pais se localizan las galerias oficiales y privadas (los espacios expositivos del Pala-
cio de Bellas Artes, la barra del Hotel Comercial, la Galeria Auffant, la Galeria Andrés, ...);
sin embargo, Santiago de los Caballeros comienza a romper el monopolio capitalino, sobre
todo a partir del Concurso Anual de Arte Eduardo Le6n Jimenes, establecido en 1964.

3 Otro aspecto notable que se asocia a la generacion es la militancia activista, de filia-
cién popular, la cual se impulsa con la aparicién del movimiento cultural «Arte y Libe-
racion», el cual aglutina a muchos artistas de generaciones diferentes e igualmente a es-
critores cuyas acciones se dirigen a las masas poblacionales, con el propdsito de con-
cientizarlas, haciendo del arte un instrumento de accién que modifique el curso de la
historia. Destrujillizacién y revolucién se imponen como meta en los manifiestos que
se publican, uno de los cuales circula en 1962. A la luz de esta experiencia, se organiza
la Asociacién Dominicana de Pintores y Escultores en el referido afio.

4 La generacién de 1960 ofrece la impresion de estar dominada por un mismo discur-
so colectivo, resultado natural de las condiciones sociohistdricas en las cuales copartici-
pan los jovenes artistas, al mismo tiempo protagonistas y testigos. Las directrices de los
artistas docentes de mayor influencia (Colson, Giudicelli, Eligio Pichardo y Herndndez
Ortega) fortalecen ese discurso de contenido social y estilo expresionista que se impo-
ne a lo largo de la década.

5 Si bien la discursiva social y expresionista crea un vinculo familiar en la generacion
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de 1960, realmente la militancia de los artistas alrededor de los conceptos «Arte y Li-
beracidon», «Arte Comprometido» y «Arte por el Arte», ofrece la digresién del partida-
rismo estético-ideolégico de los participantes en el proceso que no son los nuevos ar-
tistas, sino todos los artistas con activo desenvolvimiento durante el periodo.
6 La generacion de 1960, marcada por condiciones inestables en términos sociopoliti-
cos (el tiranicidio, la reorganizacién democrdtica, la Guerra de Abril, ...) se reagrupa a
pesar del tono familiar que asocia a sus integrantes. Este reagrupamiento obedece tan-
to a los egresos escolares y a las primeras sefiales expositivas de importancia, pero sobre
todo al cardcter asociativo que ellos ofrecen. En este periodo los artistas dan lugar prin-
cipalmente a la formula grupal (Grupo LosTres, Grupo Proyecta, Grupo Friordano, ...),
y ofrecen un aire cuasi comunitario, mas bien espiritual, que se asocia a influyentes
maestros (pintores colsonianos, pintores giudicellianos, ...). Otros emergen en base a
eventos colectivos (bienales y concursos) o vinculados a asociaciones militantes o par-
tidaristas, en este caso los movimientos «Arte y Liberacién», el de «.a Mdascara» y el de
«Jueves 68», agrupamiento este ultimo que tiene que ver con el arte fotogréfico asumi-
do con gran activismo, con dimensién moderna y al mismo tiempo nacional.
Los rasgos que se han explicado no se ajustan a todos los integrantes que emergen du-
rante los afios de 1960, los cuales conforman una amplia generacién con proyecciones
muy variadas individualmente. Ademas, el criterio «generacidon», que no responde al con-
cepto de «vivientes coetdnos» o «descendientes de parecida edad», se aplica con el crite-
rio asociativo de sujetos artisticos que emergen en un mismo periodo, ofreciendo sefia-
les de un ejercicio que crea atencién o expectativas socioculturales. Son los registros de
las sefiales expositivas de los nuevos protagonistas que se escriben en el arte dominicano
a partir de la década del 60, lo que también permite trazar un cuadro «generacional» en
base a las fuentes documentales, lo cual nos excusa de las posibles omisiones. Veamos:

Apeco Nombre artistico de Natalio Puras Penzo, notable fotdgrafo santiaguense con
exposiciones individuales durante la década.

Bass, Alberto Estudiante de pintura en NuevaYork desde 1967, en este afio registra
en esa ciudad una exposicion individual de paisajes.

Batista, Domingo Se vincula al movimiento de fotégrafos surgido en 1968.

Bello, Manuel de Jestis Egresa de la ENBA a principios de la década, obteniendo
primero y segundo lugar de escultura en ese centro. Es un activo expositor de colecti-
vas entre 1960 y 1965.

Bello Valardi, Manuel Dibujante, expositor de colectivas y activista del Grupo Ar-

te y Liberacion.
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Bidé, Candido R ealiza exposicién de <{Dos»con Elsa Nifiez en 1961 y registra pri-
mera individual en 1962.

Bornia, Manuel Ramén Médico y pintor autodidacta, participa en la Bienal Na-
cional de 1963 y en el Concurso Ledn Jimenes de 1964.

Borrel, Pedro Es miembro fundador del movimiento Jueves 68.

Bosch, Leon Un premio obtenido en 1969 comienza a proyectarlo como pintor.

Brito, José Félix Graduado en la ENBA en 1967, realiza la primera exposicién per-
sonal en 1969.

Cabrera, Cuqui Se vincula al movimiento de los uevistas», movimiento fotogréfi-
co que aparece en Santiago en 1968.

Cabrera, Elena Egresa de la ENBA en 1963, marchdandose a México donde realiza
estudios complementarios.

Cabrera, Vitico El mas joven integrante de los fotégrafos que integran el movi-
miento Jueves 68.

Canaan, Euridice Expositora individual en 1968, estudia en la ENBA y en la acade-
mia madrilefia de San Fernando.

Canario Lugo, Eduardo Graduado en la ENBA (1964-69) expone en colectivas.

Castellanos, Bottin Arquitecto, decorador y pintor, registra la primera individual en
1967, en Santiago, basada en iconos (réplicas).

Ceballos, Roberto Vinculado al Grupo Friordano, aparecido en Santiago en 1967.

Cott, Erwin Expositor de colectivas, entre ellas el Concurso Le6n Jimenes 1966 y
1969.

Crismar (Cristian Martinez) Premiado en 1967 en el Concurso Leén Jimenes. En
este afio también registra la primera individual que celebra en el pais.

Danicel En 1967 se registra como co-fundador del Friordano, grupo pictdrico san-
tiaguense.

De la Cruz, Orlando Escultor egresado de la ENBA hacia el 1964, emigrando a
Puerto Rico.

De Ferran, Margarita Monta en el Instituto Cultural Dominico- Americano (ma-
yo de 1967) la primera muestra personal, en su mayoria paisajes y retratos.

De Pellerano, Soucy Expositora de colectivas entre 1962-1967, registra en este ul-
timo afio la primera individual.

De Pena, Isa Graduada de la ENBA, participa en el Salén Esso (enero 1965)

Dominguez, Asdribal En 1969 obtiene Premio de Pintura en la quinta edicion del

Concurso de Arte Le6n Jimenes.
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Virgilio Garcia Protesta

Oleo/tela 96.5 x 73 cms. 1966 Col. Ceballos Estrella.
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Dominguez, Miguel Estudia en la ENBA entre 1961 y 1966, asumiendo el moldea-
do y la pintura.

Dorado, Guillermo Escultor y broncista formado para este periodo.

Estrella, Miguel Expositor desde 1964, siendo estudiante de la ENBA; se gradia en
este centro en 1969, distinguiéndose como escultor.

Félix Moya, José Expositor de colectivas antes de 1967, cuando registra la primera
muestra personal.

Fermin, Nidio Es activista del movimiento fotografico <Jueves 68».

Ferrda, Giovanni Registra su primera individual en 1963, realizando exposiciones
personales en 1965 y 1967.

Flores, Roberto Graduado de la Escuela Nacional de Bellas Artes en 1969, afio en
el cual obtiene primer premio de pintura en ese centro e igualmente un premio en di-
bujo en el v Concurso Leén Jimenes.

Fondeur, Nonora Integrante del Grupo Friordano, participa en las exposiciones del
nicleo entre 1968 y 1969.

Garcia, Bertica Con estudios en arte en Estados Unidos (1965-1969), comienza a
hacerse presente en colectivas desde el final de la década.

Garcia, Rosa Idalia Comienza a ser conocida artisticamente al obtener premiacio-
nes en 1968 y 1969, en el Concurso de Arte Ledn Jimenes.

Garcia, Virgilio Activo expositor de la década, una de sus muestras personales la re-
gistra en 1964.

Garcia, Wifredo Miembro fundador del movimiento «Jueves 68» e importante ani-
mador de la fotografia contemporanea.

Gerardino, Luis Miguel Publicista y pintor, su nombre figura entre los expositores
de la XI Bienal de Artes Plésticas, correspondiente al 1963.

Gimbernard, Jacinto Dibujante y aficionado a la fotograffa, celebra muestra indi-
vidual sobre este ultimo campo.

Gonzalez, Julio Es de los fundadores del movimiento de la fotografia moderna do-
minicana; «Jueves 68».

Gontier, Félix Graduado en la ENBA en 1963, expone individualmente en Madrid
(1964) y en Santo Domingo (1966).

Guadalupe, Antonio Expositor individual en Nueva York (1965) y en el Instituto
Cultural Dominico- Americano de Santo Domingo (1968) y de Santiago (1970).

Guerra, Julita Se registra en exposiciones colectivas y funda en 1969 la Escuela de

Arte de APEC, en Santo Domingo.
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Guerra, Margarita Rosa Expositora de colectivas, en 1968 obtiene premio de Di-
bujo en el IV Concurso de Arte E. Le6n Jimenes.

Haché, Angel Registra en 1963 una muestra conjunta con Thimo Pimentel y en
1967 la primera muestra personal.

Henriquez, Daniel Un de los 6 integrantes del Grupo «Friordano» surgido en 1968
en la Universidad Catélica Madre y Maestra de Santiago.

Hopelman, Fernando Su nombre aparece como pintor aficionado que participa en
el Concurso de Pintura del Grupo «La Mdéscara» en 1966.

Jiménez, José Nicolas Egresa de la Escuela Nacional de Bellas Artes en 1969, en
donde obtiene un segundo premio de escultura como graduando de ese centro.

Jiménez, Ted Importante fotégrafo con estudio y produccién en Puerto Plata.

Lepe (Leopoldo Pérez) Su primera individual la registra en 1959, pero comienza
a sobresalir en los afios de 1960. En 1963 forma con Bid6 y Elsa Nifiez el grupo L os
Tres».

Lopez, Maximo Escultor autodidacta y primitivo, registra exposicién individual en
1966 y obtiene galardén en el Tercer Concurso de Arte E. Leén Jimenes (1967).

Lora, Carlos Pintor autodidacta de LaVega, concurre a el Primer Concurso de Ar-
te Ledn Jimenes (1964).

Marchena, Isaac Citado por Valldeperes como expositor individual en 1967 (El Ca-
ribe, 30/ 12/ 67).

Medina, Juan Egresa de la ENBA en 1969, obteniendo al graduarse un segundo pre-
mio de pintura.

Méndez, Virgilio Registra la primera exposicion personal en 1962.

Menicucci, Armando Expositor en 1966 del concurso del grupo «.a Mascara», en
el que obtiene el primer premio de pintura.

Menicucci, Orlando Miembro fundador del grupo «Friordano» surgido en 1968 en
la Universidad Catdlica de Santiago.

Miura, José Comienza a exponer sus obras de novel pintor en colectivas, a partir de 1968.

Morel Abdala, Jorge Hijo del fotégrafo Santiago Morel, desde 1968 comienza a
desarrollarse como artista independiente en Santiago.

Musa, Said Ceramista, escultor y pintor. Ingresa a la ENBA en 1967.

Nufiez, Elsa En 1960 expone junto a Bidé y en 1963 integra con este pintor y Le-
pe el grupo «osTres» En el mismo afio registra su primera individual.

Olivo, Rafael Se inicia como dibujante en 1963, exponiendo en el Concurso de Ar-

te Ledn Jimenes (1964).
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Oviedo, Ramoén Emerge como pintor reconocido a partir del 1965, celebrando la
primera individual en 1966.

Peldez, Carmen Omega Un premio de escultura en la Bienal del 1960 la proyec-
ta como artista-mujer prometedora.

Pefia, Cuquito Participa en el v Concurso E. Ledn Jimenes (1969).

Perdomo, José En 1966 registra su primera individual.

Pérez, Milvio Se hace notable como fotégrafo de los actos de la Revolucién de
1965.

Pereyra, Tania Egresada de la ENBA a inicio de la década.

Piantini, Rodolfo Registra en 1966 su primera muestra personal, siendo un pintor

autodidacta.

Pimentel, Vicente Egresa de la ENBA en 1968, obteniendo distinciones en varias

ediciones del Concurso de Arte E. Ledn Jimenes, celebradas en el periodo.
Pimentel, Thimo Expone por primera vez en 1963 y es integrante del Grupo Pro-
yecta aparecido en 1968.
Priego, Harold Celebra exposicion infantil con 9 afios de edad en el Palacio de Be-

llas Artes en 1964.

Gilberto Hernandez Ortega llustracion del cuento «Propiedad Privada» de Virgilio Diaz Grullon  1958.

Fernando Peiia Defillé llustracion del cuento «H Aplauso» de Jimmy Sierra 1977.
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Ramirez Conde, José Desde inicios de la década, asume militancia artistica, reali-
zando obras murales.

Ramos, Nazario Escultor autodidacta, obtiene premio en 1968 en el Concurso de
Arte Ledn Jimenes.

Read Cabral, William En colectiva del 1969 expone un conjunto de esculturas.

Rincén Mora, José Egresa de la ENBA en 1961, realizando la primera individual en
1962.

Ripley, Geo En 1967 obtiene premio de dibujo en el Concurso de Arte Ledn Jime-
nesy en 1969 aparece asociado a un grupo de jévenes pintores.

Risk, Gisela Es expositora en las muestras que son celebradas dentro del perimetro

de la Revoluciéon de 1965.

S L Fr

Romano Pou, Josefina Expone en colectiva del 1966 y obtiene premios del Con-
curso de Santiago en los afios 1967 y 1968.

Rosado, Nancy Expone en colectiva celebrada en 1969 junto a Elsa Nufiez, Haché,
Miura y Ripley.

Rotellini, Jos¢é Ramoén Graduado en la ENBA en 1963, registrando la primera

muestra personal en 1969.

Fernando Peiia Defillé llustracion del cuento «Narcisazo, el hombre que ametrallé al tirano» de Jimmy Sierra 1977.
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Santana, Norberto Celebra muestra personal en 1966.

Severino, Jorge En 1966 improvisa una individual en el pasillo del Listin Diario y
expone en ese afio en el concurso del grupo «.a Mdscara».

Sterling, Amable Egresa de la ENBA en 1966 y de acuerdo a su maestro Colson ex-
pone en ese afio en la comunidad nativa, La R omana.

Susana, Julio Celebra en 1963 muestra personal de esculturas en la barra del Hotel
Comercial.

Susana, Justo Comienza a ser estimado desde su apariciéon en medio de la R evolu-
cién de 1965, exponiendo individualmente en 1966.

Tamares, Frank Delfin Participa en el Salon Esso —enero 1965— con tres esculturas.

Tavarez, Rosa Egresa de la Escuela Nacional de Bellas Artes en 1969, continuando
su formacion en Estados Unidos.

Torres, Frinette Es cofundadora del grupo «Friordano», exponiendo en las prime-
ras colectivas, en el aflo 1967.

Tovar, Ivan Expositor individual en 1959, otras individuales registradas en el primer
lustro de los 60 le colocan entre los artistas de importancia.

Vila, Miguel Figura como pintor en la XI Exposicion Bienal de Artes Plasticas, ce-
lebrada en 1963.

Villanueva, Eduardo Con estudios en San Fernando de Madrid, entre 1965 y 1967,
celebra sus primeras individuales residiendo en el exterior (1969) y participa en este afio
en el Concurso de Santiago.

Yermenos, Bismark Médico y pintor, «diletante», presenta su primera individual en
1969).

Zayas, Maximo Manuel Su nombre estd registrado entre los participantes del v
Concurso Anual de Santiago (1969).

En su mayoria, las individualidades que se enlistan en el citado cuadro generacional no
solo son activistas que se suman a miembros destacados de las generaciones antecesoras
—las de 1930, 1940 y 1950—, sino que, aparte de alcanzar el reconocimiento en el pro-
ceso 1960-1969, tienen proyeccion por encima del tiempo que le resta al siglo XX. El
discurso testimonial de la generacién de 1960 se inserta e interactda en el itinerario de
exposiciones de las artes nacionales, muchas de las cuales se citan en la siguiente crono-
logia e igualmente los grupos que aparecen en el periodo asi como datos del quehacer

literario en general.
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Desde 1960 Hasta 1969

Es celebrada la X Bienal de Artes
Plasticas en la que son galardonados:
Paul Giudicelli y Higio Pichardo en
Pintura; Carmen Omega Pelaez y Gas-
par Mario Cruz en escultura y Nidia
Serra, Premio Unico en dibujo. Leo-
poldo Pérez recibe premio especial.

Silvano Lora expone en la Galeria
«Apia Antica» de Roma, y en la Gale-
ria «Korecpke» de Copenhague, Dina-
marca.

Pena Defillg, Silvano Loray Luichy
Martinez Richiez, participan en la ex-
posicién Arte Latinoamericano en Pa-
ris, en el Museo de Arte Moderno.

Lupo Hernandez Rueda publica el
poemario Como Naciendo Aun.

E. Garrido Puello pone a circular su
obra Narraciones Surefias.

Luis Augusto Caminero publica Letras
de mi Jardin.

Se edita Siemprevivas, de Armando
Alvarez Pifeyro.

Domingo Liz ejecuta figura escultéri-
ca de 5 metros de altura para el Mo-

numento a los Héroes del 2 de Mayo,
en Moca.

Nidia Serra participa en la «Exposi-
cion Interamericana» de Bogota, Co-
lombia.

Dionisio Pichardo expone individual-
mente en la Academia de Pintura de
su ciudad natal, La Vega, presentan-
dola en el mismo afo en Salcedo y
Santiago.

Al producirse el tiranicidio (30 de ma-
yo) Silvano Lora retorna a Santo Do-
mingo y junto a otros colegas pinto-
res y jovenes poetas funda el Grupo
Arte y Liberacion, que se convierte en
un medio de concientizacién politica
mediante la cultura.

Dionisio Pichardo expone en la Alian-
za Francesa una serie de monotipos
llenos de gran sabor popular, expo-
niendo meses después una coleccién
de 6leos en el Instituto Cultural Domi-
nico Americano de Santo Domingo.

Nacen Jesus Desangles y Victor
Ulloa, futuros artistas de la genera-
cién del 1980.

Restituyen a la capital del pais su an-
tiguo nombre de Santo Domingo.

E musico Jacinto Gimbernard expone
una coleccion de fotografias persona-
les en el Palacio de Bellas Artes.
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Delphic Art de Nueva York, mostran-
do obras de Chagall, Braque, Matisse,
Leger, Mir6...

Nacen Leonidas Radhamés Mejia y
Pedro Ricart, futuros pintores nacio-
nales.

Julio Susana registra muestra perso-
nal en el Palacio de Bellas Artes.

Aquiles Azar exhibe 14 pasteles en la
Sociedad Odontolégica Dominicana.

Manuel A. Amiama publica Tio Juan y
otros Cuentos.

Virgilio Garcia, estudiante de la ENBA,
expone 0leo, pasteles y acuarelas.

En la Barra del Hotel Comercial se ex-
ponen obras de lvan Tovar.

«Maestros Contemporaneos de Fran-
cia» es la exposicion celebrada en la
Alianza Francesa con apoyo de la

Ivan Tovar celebra exposicion indivi-
dual en la Galeria del Ateneo de Puer-
to Rico, San Juan, P. R.

Exposicion individual de Gilberto
Hernandez Ortega.

Eligio Pichardo viaja a Nueva York
contratado por «The Contemporaries
Gallery».

Se publica Vir, obra péstuma de Sanz
Lajara.

Se editan los Poemas Péstumos de
Manuel Zacarias Espinal.

Silvestre Emilio Contin publica su
obra Los Predestinados.

Se exhibieron éleos y gouaches en la
individual de Eligio Pichardo celebra-
da en el Instituto Cultural Dominico-
Americano.

Gilberto Hernandez Ortega celebra in-
dividual en el recinto del Capitulo Ro-
sacruz de Santo Domingo.

Muere el celebrado caricaturista Copi-
to Mendoza.

Es creada la Escuela de Pintura Mu-
ral, dentro de la Escuela Nacional de
Bellas Artes. Dicha escuela es confia-
da al maestro Jaime Colson.

Ada Balcacer y Antonio Toribio retor-
nan al pais, incorporandose al movi-
miento de Arte y Liberacion.

Quinta exposicion individual de Paul
Giudicelli (pintor petromacorisano) en
la Facultad de Ingenieria y Arquitectu-
ra de la Universidad Auténoma de
Santo Domingo.

Dionisio Pichardo viaja a Nueva York
en donde vive durante tres anos y
seis meses.

Aparece la novela Juan Mientras la
ciudad Dormia, de Carlos Federico
Pérez.

Ramén Emilio Reyes publica su nove-
la B Testimonio.

Circula el libro La Nostalgia de la Na-
da, de Teté Robiu.

Es realizada la Primera Exposicion de
Artes Plasticas organizada por la Aso-
ciacién Dominicana de Pintores y Es-
cultores. Esta muestra fue exhibida
en el Palacio de Bellas Artes.

Gilberto Hernandez Ortega presenta
individual en la Barra del Hotel Co-
mercial.

La Escuela Nacional de Bellas Artes
exhibe mas de cincuenta obras como
muestra de fin de curso de sus alum-
nos en el periodo 1961-1962. Esta
muestra conté con dibujo, escultura'y
artes aplicadas, de las cuales algunas
fueron premiadas por la institucién
docente. Se otorgan premios a estu-
diantes y nuevos egresados: Manuel
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de Jesus Bello, José Ramirez Conde,
Elsa Nunez, Julio Susana, Carmen
Omega Peléez, José Ramon Rotellini
y Manuel Augusto Rivera.

La Fundacion Sara Roby (institucion
privada norteamericana) presenta
parte de su coleccién en los tres salo-
nes principales del Palacio de Bellas
Artes. La muestra tuvo un total de
cuarenta y una obras (pintura y dibu-
jos) de treinta y seis artistas contem-
poraneos de los Estados Unidos.

El Grupo Arte y Liberacion que enca-
bezan Silvano Lora, Antonio Toribio y
Ramirez Conde, entre otros artistas,
publica su segundo manifiesto.

«Dos Muchachos Cargando Bloques»,
de Jaime Colson.

Primera muestra individual de la pinto-
ra Elsa Nufez, en |la Galeria Nacional,
con un conjunto de veinticinco obras.

En marzo, Lepe, Bid6 y Elsa Nufiez
deciden conformar el «Grupo Los
Tres» presentando una colectiva en el
Palacio de Bellas Artes.

El Grupo Arte y Liberacién presenta
una seleccion de dieciocho dibujos
del pintor mexicano Juan Luis Diaz,
en los salones de la Sociedad Odon-
tolégica Dominicana.

Elias Delgado Castro (pintor petroma-
corisano y profesor de Pintura en la
en la Ciudad de La Vega) presenté en
el Palacio de Bellas Artes de Santo
Domingo su segunda individual. La
muestra cont6 con unas treinta y
ocho obras.

Dario Suro expone individualmente en
Pindexter Gallery de Nueva York.

Celebra Guillo Pérez la 5ta. Individual
en la Sociedad Odontoldgica, Santo
Domingo.

Luichy Martinez Richiez es seleccio-
nado por The Asahlshimbum Press
de Tokyo como uno de los 50 Escul-
tores Contemporaneos mas famosos
(...) en el mundo de hoy.

Nidia Serra celebra su individual «Por
los Patios y Playas de Santo Domin-
go» en la que exhibe veintiséis obras
en uno de los salones del palacio de
Bellas Artes. Expone en el mismo afo
en San Juan, Puerto Rico.

Retorna al pais la veterana pintora Ai-
da Ibarra después de larga residencia
en el exterior.

Luis Martinez Richiez, después de 11
anos residiendo en Francia, regresa al
pais y presenta esculturas y gouaches
en el Palacio de Bellas Artes.

Se localiza en Madrid, estudiando con
beca oficial, el escultor y pintor Julio
Susana.

La Universidad Auténoma de Santo
Domingo le encarga a Paul Giudicelli
la ejecucién de un Retrato de Duarte
entregado a las autoridades del Cen-
tro Académico, el 11 de septiembre
de 1969.

Silvano Lora expone en la Galeria
«Iris Clert» de Paris.

Candido Bido registra la primera ex-
posicién personal, en el Palacio de
Bellas Artes.

Eligio Pichardo realiza muestra per-
sonal en Nueva York (abril 1962).

Una serie de obras realizadas por pin-
tores autodidacticos es presentada
por el Grupo Arte y Liberacion en los
salones del Palacio de Bellas Artes.

Ivan Tovar, localizado en Paris, parti-
cipa en la Bienal celebrada en esa ca-
pital francesa.

La obra dominicana del pintor catalan

José Gausachs es exhibida en Casa de
Espafia, como homenaje a este artista
extranjero que muri6 en nuestra patria.

Candido Bidé monta individual en la
Escuela Manuel Aybar de Bonao.

H pintor Rafael Pina Melero, a su regre-
so de los Estados Unidos, presenta una
muestra en el Palacio de Bellas Artes.

La poesia de Pedro Mir, especialmen-
te Hay un Pais en el Mundo es difun-
dida en edicion estudiantil del Grupo

Fragua con una tirada de 5,000 ejem-
plares.

Nacen Antonio Carrefio, Enriquillo
Rodriguez Amiama, Eneida Hernan-
dez, futuros pintores del arte nacio-
e

Freddy Gaton Arce publica La Leyen-
da de la Muchacha.

Aida Cartagena Portalatin da a cono-
cer su obra La Voz Desatada.

14 Nudos de Amor es el nuevo libro
de Manuel Del Cabral.

José Rincén Mora realiza la primera
exposicion personal en el Palacio de
Bellas Artes.

Aquiles Azar Garcia exhibe en la
galeria del Instituto Cultural Domini-
co-Americano un conjunto de veinte
obras entre pasteles y dibujos.

Priamo Morel presenta en el Ateneo
Amantes de la Luz (Santiago) una
muestra de sus caricaturas sociales.

Es celebrada en Santo Domingo la
muestra conjunta de Colson, Silvano
Lora, Martinez Richiez y Pefia Defilld,

titulada 4 Artistas y la Escuela de Paris.
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Marcio Veloz Maggiolo publica Intus.

Lupo Hernandez Rueda pone a circu-
lar Santo Domingo Vertical.

El santiaguense Tomas Morel publica
Acucheme Uté.

Circula en el pais Cuentos Escritos en
el Exilio, de Juan Bosch.

La obra del artista Thimo Pimentel es
presentada en el Club Universitario,
con los auspicios de la Asociacion de
Estudiantes de Medicina, de la cual
también es miembro.

El Arte Actual de América y Espafia,
exposicion celebrada en Madrid (Ma-
yo 1963) a la que son invitados va-
rios artistas dominicanos: Giudicelli,
Suro, Pena Defillo,...

Giovanni FerrGia exhibe una serie de
obras en el Caribe Gift Shop, patroci-
nada por el Movimiento Cultural Uni-
versitario.

Se estrena la obra teatral La Otra Es-
trella del Cielo, de Maximo Avilés
Blonda.

Es realizada la XI Exposicién Bienal
de Artes Plasticas. El jurado estuvo
conformado por; Dr. Horario Vicioso
Soto, Lic. Manuel Valldeperes, los
doctores Carlos Curiel y Mauricio To-
lentino y el Ing. Erwin Cott Cruz, pre-
sidido por el Director de Bellas Artes
el Dr. M&ximo Avilés Blonda. Los pre-
mios otorgados fueron los siguientes:
Pintura. 1er. Premio: «Meditacion so-
bre la Armadura de un Soldado», de
Paul Giudicelli. 2do. Premio: «Case-
tas», de Clara Ledesma. Premio de la
Fabrica de Cemento: «Paisaje», de
Dario Suro. Premio de la Universidad:
«Creacion», de Guillo Pérez. Escultu-
ra.1er. Premio: «Figura», de Antonio
Prats Ventos. 2do. Premio: «Figura»,
de Luis Martinez Richiez. Premio del
Jurado: «Superando», de Julio Susa-
na. Dibujo. 1er. Premio: «Fragmen-
to», de Clara Ledesma. 2do. Premio:

Marcio Veloz Maggiolo publica Creonte.

Armando Oscar Pacheco da a cono-
cer su obra E Pez Dorado en la Pece-
ra de Cristal.

Es proyectada la primera pelicula do-
minicana. La Silla, cuyo guionista y
director lo fue Franklin Dominguez.
La cinta cuenta con la participacion
de un solo actor: Camilo Carrau,
quien narra la opresion del régimen
trujillista contra la juventud (Revista
iAhora!, No. 25, enero de 1963).

Circula La Criatura Terrestre, del poe-
ta Manuel Rueda.

Cuentos de Politica Criollay Papeles de
Espaillat, son las dos obras nuevas pu-
blicadas por Emilio Rodriguez Demorizi.
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Juan Bosch edita David, Biografia de
un Rey.

Circula la obra péstuma: Pro-Patria,
de Luis E. Perello.

Guillo Pérez presenta su sexta indivi-
dual en el Palacio de Bellas Artes.

Dario Suro es nombrado Agregado

Cultural de la Embajada Dominicana en
Washington, D. C., y representante per-
manente de la Mision Dominicana ante

la Organizacion de Estados Americanos.

B escultor Luichy Martinez Richiez
obtiene galardon en la Primera Bienal
de Paris.

Aida Cartagena Portalatin da a cono-
cer a «Justo Susana, pintor Primiti-
vo», en articulo ilustrado que publica
en el Listin Diario (12/12/64).

Dionisio Pichardo celebra individual
en la Galeria Suramericana de Nueva
York, Estados Unidos.

man Franco Fondeur, Wilfredo Garcia
y Antonio Lassis, entre otros artistas
de la lente.

Silvano Loray otros artistas e intelec-

tuales publican «Hojas Libres» en con-
tra del Gobierno de Facto que se esta-

blece al ser derrocado Juan Bosch.

Antonio Toribio expone individual-
mente en la Fulton Gallery de Nueva
York. Igualmente participa en la
muestra de la «<American Federation
of Arts: Sculpture for the Wall» y con-
curre a la Bienal de La Habana.

Es realizado el Concurso Nacional de
Fotografia «<AGFA», en el cual obtu-
vieron premios: Ted Jiménez T., Ro-

En el s6tano del Edificio Baquero la
Asociacion de Estudiantes de |la ENBA
monta colectiva de 25 jévenes con el
titulo «La Galeria Independiente».

Rafael —Pipe— Faxas Canto, conocido
pintor y militante del Movimiento 14
de Junio muere en la insurreccion
guerrillera, operando el frente Mauri-
cio Baez, en la zona de Miches. (Di-
ciembre 15 de 1963).

Elsa Nunez presenta la segunda indi-
vidual (febrero 1964) y Tercera Indivi-
dual (noviembre 1964) ambas regis-
tradas en el Palacio de Bellas Artes.

Clara Ledesma y Walter Terrazas
exhiben sus obras pictéricas y escul-
téricas en el Palacio de Bellas Artes.

Elias Delgado exhibe en los salones
Palacio de Bellas Artes su tercera ex-
posicién individual.

Domingo Liz expone en el Primer Sa-
I16n Esso de Artistas Jovenes Latinoa-
mericanos, celebrado en la Union Pa-
namericana, Washington, D. N.

Antonio Toribio expone personalmen-
te en la David Herbers Gallery de
Nueva York y participa en la colectiva
del Riverside Museum.

Gilberto Hernandez Ortega presenta
una retrospectiva en la Alianza Fran-
cesa (Santo Domingo).

Gaspar Mario Cruz presenta escultu-
ras y dibujos en los salones de la
Alianza Francesa.

Registra dos individuales el pintor
Guillo Pérez, una en el Palacio de Be-
llas Artes y otra en la Galeria Andrés.

Dionisio Pichardo registra individual
en el Barrio Bohemio de Nueva York.

Con motivo del 120 aniversario de la
Independencia Nacional, la Direccién
General de Bellas Artes organiza co-
lectiva en la que exponen Giudicelli,
Pena Defill6, Hernandez Ortega, Rin-
con Mora, Guillo Pérez, Liz, Tovar, Le-
pe, Bid6, Marcial Schotborgh y los
muy jovenes J. Camisuli, Elvia Rodri-
guez, Ana Maria de Sanchez y Clara
Luz Victoria.

Primera Exposicién Concurso Anual
Eduardo Ledn Jimenes es celebrada en
el Ateneo Amantes de la Luz, en San-
tiago de los Caballeros, (octubre 69).
Se exhibieron 78 obras correspondien-

Aida Cartagena Portalatin publica el ca-
télogo Galeria Nacional de Bellas Artes,
incluyendo breves biografias de artis-
tas comprendidos entre 1880-1963.
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do Bidd) presenta su primera exposi-
cién grupal en los salones del Palacio
de Bellas Artes, y luego exponen en
Bonao.

Virgilio Garcia exhibe en la Galeria Li-
beral, instalada en las vitrinas de la
Casa Lopez de Haro, calle El Conde
de Santo Domingo.

Retorna al pais el pintor Fernando Pefia
Defillo después de residir en Europa.

Lepe viaja a Espafa, becado para es-
tudiar en la Academia San Fernando
de Madrid.

Gilberto Hernandez Ortega exhibe un
total de veinticinco obras en los salo-
nes del Palacio de Bellas Artes.

B joven pintor José Rincén Mora reci-
be beca alemana para continuar estu-
dios artisticos, ubicandose en Munich.

B Grupo Los Tres (compuesto por
Leopoldo Pérez, Elsa Nufez y Candi-

tes a 43 autores. Un jurado constituido
por John Baur, Jaime Colson y Pedro
René Contin Aybar, acord6 los premios
siguientes: 1) En Pintura: «Brujo Dis-
frazado de Pgjaro» (mixta/tela), de Paul
Giudicelli (Primer Premio); «Metamor-
fosis» (mixta/carton), de Guillo Pérez
(2do. Premio); «Almuerzo de Obreros»
(6leo/tela), de Leopoldo Pérez (Tercer
Premio); «Ser Astral» (mixta/papel), de
Gilberto Hernandez Ortega (4to. Pre-
mio). 2) En Escultura: «Fguras» (talla
en madera), de Carmen Omega Pelédez
(Primer Premio); «Escultura» (talla en
madera), de Luichy Martinez Richiez
(2do. Premio) y «Familia» (talla en ma-
dera), de Gaspar Mario Cruz (tercer
premio). 3) En Dibujo: «Dibujo» (tinta-
/papel), de Domingo Liz (Primer Pre-
mio); «Eco Atévico» (tinta/papel), de
Clara Ledesma (2do. Premio) y «Nifio
con Juguete: Estudio» (l&piz y tinta/pa-
pel), de José Cestero (3er. Premio)

Bid6 celebra exposicion individual en
la sede de la Confederacion Auténo-
ma de Sindicatos Cristianos, Santo
Domingo.

Horencio Garcia Cisneros publica el
libro Pintores Latinoamericanos en
Nueva York, enfocando a los artistas
que se encuentran en el medio new-
yorkino desde inicio de 1960. Enfoca
a los artistas dominicanos: Dario Su-
ro, Clara Ledesma, Antonio Toribio,
Glauco Castellano, junto a Botero,
Omar Rayo, José Luis Cuevas, Ar-
mando Morales,...

Muere el poeta Juan Sanchez La-
mouth.

Héctor Inchaustegui Cabral publica
Por Copacabana Buscando y Miedo
en un Punado de Polvo.

Aparece la obra teatral Se busca un
Hombre Honesto, de Franklyn Domin-
guez.

Marianela Jiménez presenta una
muestra personal en el Palacio de Be-
llas Artes.

Lepe registra la primera exposicién
personal en el Instituto de Cultura
Hispanica, Madrid, Espana.

Bl escultor Luis Martinez Richiez exhi-
be una muestra de sus esculturas en
el Palacio de Bellas Artes.

Antonio Prats Ventés expone indivi-
dualmente en la Universidad Catdlica
Madre y Maestra de Santiago.

En los pasillos del Palacio de Bellas
Artes, Paul Giudicelli presenta mues-
tra individual constituida por 6leos-
templeplastilicos, ceramicas y dibujos.

Ramoén Cifré Navarro edita De Mano
con las Piedras.

Aparece Mas Cuentos en el Exilio, de
Juan Bosch.

Teté Robiou publica Desde el Fondo
de las Llamas.

Aparece Testimonio, revista literaria
dirigida por Lupo Hernandez Rueda,
Luis Alfredo Torres, Alberto Pefia Le-
bron y Ramoén Cifré Navarro. Testimo-
nio circul6 hasta 1967.
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Muere el 20 de junio el maestro de la
pintura nacional, Paul Giudicelli.

Ivan Tovar presenta una muestra de sus
dibujos en el Palacio de Bellas Artes.

B artista espariol José M. Cruxent,
exhibe en el Palacio de Bellas Artes
una serie de obras pictéricas de pe-
quefos formatos.

Dionisio Pichardo retorna al pais y
monta la X Individual en el Palacio de
Bellas Artes.

B Primer Salén Esso de Artistas Jo-
venes es presentado en uno de los
salones del Palacio de Bellas Artes.
Los ganadores de los premios fueron
los pintores Gilberto Hernandez, Can-
dido Bidd y el escultor Domingo Liz.

El cineasta Juan Drago realiza un film
sobre la obra de Antonio Toribio.

Antonio Guadalupe viaja a Nueva
York, toma curso sobre Bodegén y
Teoria del Color con el pintor italiano
Prillo Grinelli, exponiendo individual-
mente en la «Galeria Prisca» de la re-
ferida ciudad.

Aparecen diferentes grupos culturales
y literarios relacionados en su mayo-
ria a la experiencia de la revolucion
capitalina de abril. Entre las agrupa-
ciones se citan: B Pufo, la Mascara,
La Antorcha, La Isla,... vinculados al
medio de Santo Domingo.

Justo Susana exhibe en la Alianza
Francesa un conjunto de sus pinturas
de estilo «Naif».

Es inaugurada la Galeria de Arte An-
dre’s con una exposicién de pintores
y escultores: Jaime Colson, Paul Giu-
dicelli, Clara Ledesma, Gilberto Her-
nandez Ortega, Elsa Nufiez, Guillo Pé-
rez, Domingo Liz, Fernando Pefia De-
fill6, Marianela Jiménez, Luis Marti-
nez Richiez, Candido Bido, Elsa Di
Vanna, Thimo Pimentel, José Cestero
y Ramén Oviedo.

Carlos Esteban Deive publica su con-
junto de ensayos Tendencias de la
Novela Contemporanea.

La Vida no Tiene Nombre es dada a
conocer por su autor Marcio Veloz
Maggiolo.

Miguel Alfonseca publica su libro
Arribo a la Luz (poesia).

Horacio Read exhibe en |la Barra del
Hotel Comercial, una serie de 6leos
con el titulo «Rostros de la Calle».

En la Galeria André’s se exhiben doce
pinturas y doce dibujos de la artista
Clara Ledesma.

Silvano Lora exhibe 6leos, témperas,
guaches y collages en los salones de
la Alianza Francesa.

Estalla la Revolucion del 24 de abril,
concentrandose las actividades artis-
ticas y culturales en el perimetro de
la zona colonial y constitucionalista.
Exposiciones en la Galeria Auffant o
de Arte Moderno y en clubes de la
zona, asi como talleres graficos y

Mueren Gabriel del Orbe (musico) y
Andrés Julio Aybar (literato).

En la Galeria Andre’s es exhibida una
muestra de la pintora Elsa Nufiez: 15
6leos y 6 gouaches.

Es inaugurada oficialmente la Galeria
QOlimpia, dirigida por Tony Rodriguez
y Rafael Ahez Bergés.

Manuel Del Cabral publica La Isla
Ofendida, escrita en el extranjero.

Se publican péstumamente las Poe-
sias Completas de Victor Garrido.

Nacen Raul Recio, Ernesto Rodriguez
y Ricardo Toribio, quienes se convier-
ten en j6venes artistas del periodo
1980 y 1990, respectivamente.

El pintor Horacio Read publica Cerca
de la Noche.

Fredy Gatén Arce publica Poblana.

Es realizada la primera exposicién in-
dividual del pintor Ramén Oviedo en
los salones de la Galeria Andre’s. Ex-
pone pinturas y siete dibujos dedica-
dos al joven pintor Rafael Qlivo.

Hisabetta Ménaca, pintora nacida en

Romay residente en el pais, presenta
una muestra de su obra en la Galeria
del Palacio de Bellas Artes.

conferencias sobre la materia artistica
involucran a muchos pintores com-
prometidos con la gesta: Colson, Lo-
ra, Balcacer, Hernandez Ortega,
Oviedo, Ramirez Conde,...

Expo Colectiva «Arte para el Pueblo»
celebrada en el Club Tito Marte; orga-
nizada por el Frente Cultural Arte y Li-
beracién.

Exposicion Individual de Dionisio Pi-
chardo en la Galeria del Palacio de
Bellas Artes. Exhibe obras de inten-
cion metafisica, comenta Valldeperes.
(Bl Caribe, Diciembre 16 de 1965).

Es montada en el Palacio de Bellas
Artes la exposicion de pintores que

José Cestero presenta su primera in-
dividual en los salones del Palacio de
Bellas Artes. Dicha muestra reune
pinturas y dibujos.

La décimo-primera exposicién de su
«Galeria Liberal», la celebra Virgilio
Garcia en el local de Aerovias Quis-
queyanas. Presenta 38 obras.
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concurrieron a un concurso organiza-
do por el Frente Cultural sobre el te-
ma de la Revolucion de Abril. Ada
Balcacer, Elsa Nufiez, Oviedo, Lepe y
Soucy de Pellerano figuran entre los
participantes.

Bl Frente Cultural Constitucionalista
publica el folleto Pueblo, Sangre y
Canto, el cual retine los poemas de la
guerra de abril.

Bl pintor Leopoldo Pérez exhibe en la
Galeria André’s trece 6leos y ocho
guaches.

El pintor vegano Dionisio Pichardo
expone un conjunto de 26 obras en el
Palacio de Bellas Artes.

Maximo Lépez artista autodidacta,
exhibe en la Galeria Auffant 16 pe-
quenas esculturas.

Jaime Colson presenta en la Galeria
Auffant una muestra de 34 dibujos.

Ivan Tovar es seleccionado para ex-
poner en el Museo de Arte Moderno
en la muestra «Pintores Latinoameri-
canos de Paris».

Domingo Liz participa en Exposicion
Colectiva ltinerante de 11 escultores y
22 pintores importantes de Latinoa-
mérica, cuyo recorrido se inicia en
New York.

Gilberto Hernandez Ortega publica el
libro de poesia Poemas de la Soledad
ydelaluz

En la Galeria Beethoven, Julio Susana
exhibe 6leos, dibujos y esculturas,
(23 obras en total).

Colectiva en el Palacio de Bellas Artes
(Enero 66): Azar, Asdrubal Domin-
guez, Félix Brito, Rafael Olivo, Delly
Amaro, Félix Gontier, Cestero, Thimo
Pimentel.

Es exhibida en la Galeria Andre’s una
serie de 6leos del pintor Candido Bidé.

Norberto Santana presenta su prime-
ra exposicion individual, en la Galeria
Andre’s.

Félix Gontier presenta su segunda in-
dividual en |la Galeria del Palacio de
Bellas Artes.

En la Galeria Andre’s se presenta la
tercera exposicion individual del pin-
tor lvan Tovar.

Primera individual en el pais de la
pintora Ada Balcacer presentada en la
Galeria del Palacio de Bellas Artes, en
donde exhibe 16 6leos, cinco dibujos
y un tapiz-tela-batik que titula «Cera-
mica Taina».

Aquiles Azar expone en la Alianza
Francesa 11 6leos y 11 dibujos.

El grupo cultural La Mascara presenta
una colectiva en la Galeria Auffant. La
muestra se celebra en homenaje al
maestro Paul Giudicelli, participando
pintores aficionados: Guillermo Alva-
rez, Charito Chavez, De la Mota, Julia
de Guerra, Angel Haché, Fernando
Hopelman, Juan Lépez, Armando Me-
nicucci, Altagracia de Najri, Adolfo
Piantini, José Luis Saez, Fidelina San-
chez y Hina de Pimentel. En la mues-
tra concurso se premiaron obras,
siendo los ganadores: primer premio
a Armando Menicucci, por su 6leo
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«Cristo»; el segundo premio a Juan
Lépez por su 6leo «Maternidad», el
tercer premio para Adolfo Pimentel
por «Las Doncellas»; y el cuarto para
Angel Haché por su obra «Desola-
cién». H jurado estuvo compuesto
por Aquiles Azar, Elsa Nufez, Candido
Bidd y Leopoldo Pérez.

José Perdomo presenta en la Galeria
del Palacio de Bellas Artes una serie
de dibujos y 6leos. Es su primera ex-
posicién individual.

Cuarta exposicion individual de Hias
Delgado presentada en la Galeria del
Palacio de Bellas Artes.

Exposicion individual de Virgilio Mén-
dez.

Son presentadas en el Palacio de Be-
llas Artes las obras premiadas en el |l
Concurso Anual de Arte, que patroci-
na la firma tabacalera E. Ledn Jime-
nes. Esta exposicion primero fue pre-
sentada en Amantes de la Luz de San-
tiago. (Ver octubre 1966).

La Galeria Olimpia presenta una expo-
sicién antolégica del pintor dominica-
no Paul Giudicelli, fallecido el 20 de
junio de 1965.

Guillo Pérez presenta en la Galeria
Auffant la decimotercera individual.

Julio Susana exhibe en la Universidad
Nacional Pedro Henriquez Urefia una
muestra con sus Ultimas obras (es-
cultura, pintura, dibujo). En este afo
establece la Galeria Estudio Juliet.

Manuel Bello Valardi registra exposicion
individual en el Palacio de Bellas Artes.

una muestra con obras de José Ceste-
ro, Rafael Olivo y Ramén Oviedo.

Candido Bidé exhibe parte de sus
nuevas pinturas en la residencia del
sefor Lyle D. Copmann (Encargado
de Relaciones Publicas de |la Embaja-
da de los Estados Unidos).

Con motivo de la efemérides de la
Restauracion es exhibida en el Palacio
de Bellas Artes una colectiva con los
artistas plasticos: Gilberto Hernandez
Ortega, Fernando Peia Defillo, Ada
Balcacer, Guillo Pérez, Domingo Liz,
Norberto Santana y Ramén Oviedo.

Como homenaje a la gesta patriética
del 16 de Agosto es presentada en el
Instituto Cultural Dominico-Americano

La Galeria Olimpia presenta la exposi-
cién colectiva de pintura y escultura.
Los artistas que exhibieron fueron:
Aquiles Azar, Candido Bidd, José Ces-
tero, Edwin Cott, Félix Gontier, Gilber-
to Hernandez Ortega, Marianela Jimé-
nez, Domingo Liz, Silvano Lora, Luis
Martinez Richiez, Virgilio Méndez, B-
sa Nunez, Leopoldo Pérez, Dionisio
Pichardo, Thimo Pimentel, Antonio
Prats Ventés, José Ramirez Conde,
José R. Rotellini e Ivan Tovar.

En el Instituto Cultural Dominico-Ame-
ricano el pintor ingenuo Justo Susana
presenta una muestra personal.

Gilberto Hernandez Ortega inaugura
en Santo Domingo su academia pri-
vada, ofreciendo una exposicion de
sus obras.

Antonio Prats Ventds presenta una
muestra de mas de 80 esculturas en
el Palacio de Bellas Artes.

En el salén de exposiciones del Insti-
tuto Cultural Dominico-Americano se
exhiben las obras de los pintores no
profesionales Rosa Amelia J. de Per-
domo, Héctor S. Perdomo y Héctor
S. Purcell Pefa.

La Direccién de Extension Cultural y
Accion Social de la Universidad Auto-
noma de Santo Domingo, organiza la
exposicion de pintura de Gilberto
Hernandez Ortega «como sintesis de
los logros del artista».

Exposicion colectiva «H Hombre y la
Guerra», celebrada en el Barrio Bag-
neau y en el Cahtillon de la Ciudad de

Paris, en la que participa Silvano Lora.

Dario Suro participa en la muestra de
arte internacional que organiza la
UNESCOy el comité de arte de la
Universidad Brandeis de Massachus-
setts, e igualmente en la colectiva
«Mainstream» de la Carlsson Gallery
y de Nueva York.

Con motivo de la inauguracion del
Campus Universitario de la UCMM,
en Santiago, se organiza la individual
de esculturas de Antonio Prats Ven-
tés, y al mismo tiempo una colectiva
universitaria en la que exponen sus
obras por primera vez los jévenes Or-
lando Menicucci y Danicel, entre
otros.

Celebracion del Il Concurso Anual de
Arte E. Ledn Jimenes en €l recinto de
la Sociedad Amantes de la Luz de
Santiago. (Octubre). Cincuenta y un
artistas dominicanos se inscriben en
el certamen. Nuevamente jurado de
este segundo concurso, Baur, Colson
y Contin Aybar, acordaron los siguien-
tes premios: Pintura: 1er. Premio:
«Homenaje al Greco», (6leo) de Guillo
Pérez. 2do. Premio: «Principio»
(6leo), de Fernando Pefia Defill6. 3er.
Premio: «Mujer Gravida» (6leo) de
Luis Félix Gontier. 4to. Premio: «Jau-
ria Devorando un Toro» (6leo), de
Leopoldo Pérez (Lepe). Escultura: H
primer y segundo premio fueron con-
cedidos a «Origen» y «QOrigen 2» (talla
en caoba), respectivamente, ambas de
Domingo Liz. Dibujo: 1er. Premio:

Domingo Liz disefa el <Monumento a
los Héroes de Constanza, Maimon y
Estero Hondo», en Santo Domingo,
realizando figura en bronce de cinco
metros de altura.

Es llevada a escena Yo, Bertolt
Brecht, de Maximo Avilés Blonda.

Se conoce la novela Magdalena, de
Carlos Esteban Deive.
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«Intencion CGrafica» (mixta), de Ada
Balcacer. 2do. Premio: «La Fuga» (tin-
ta), de Vicente Pimentel.

Con motivo del Il Congreso Nacional
de Trabajadores Dominicanos, la Con-
federacion Autébnoma de Sindicatos
presenta una muestra con las obras
del pintor Candido Bido6.

Dionisio Pichardo presenta individual
en Amantes de la Luz de Santiago
(abril) exhibe 25 6leos en la Galeria
Olimpia (octubre 69).

Segunda exposicion personal de Thi-
mo Pimentel constituida por 25 dibu-
jos montados en la Galeria Olimpia.

El poeta Miguel Alfonseca publica la
obra La Guerra y los Cantos.

El grupo La Mascara pone a circular
un libro titulado Poemas sin Limites,
de varios autores aficionados a la
poesia.

Héctor Diaz Polanco, miembro del
Grupo La Mascara, publica Abstrac-
ciones Poéticas.

Antonio Lockward Artiles publica su
colecciéon de cuentos Hotel Cosmo.

Freddy Gaton Arce publica Magino
Quezada.

Circula Permanencia en el Llanto,
poemas del combatiente haitiano Jac-
ques Viaux Renauld, muerto en la
Guerra de Abril.

El Grupo La Mascara convoca al pri-
mer concurso de cuentos dominica-
nos. En el punto 3 de las bases se

La Direccién de Turismo organiza el
Primer Concurso Nacional de Foto-
grafia, en el cual participan 105 foto-
grafos. Se crearon dos categorias:
Premio para profesionales, el cual fue
obtenido por Ted Jiménez y el premio
para aficionados otorgado a Angel
Padilla.

En el Salon de Estudiantes del Institu-
to de Estudios Superiores se presenta
la exposicion individual del aficionado
Adolfo Piantini.

La ENBA celebra exposicion de fin del
afno docente, recibiendo las maximas
distinciones los graduados Amable
Sterling (pintura), José Nicolas Jimé-
nez (escultura) y Tifa Pérez (artes
aplicadas).

establece que «los cuentos no pue-
den tener ninguna alusién a temas
politicos, o correlativos a éstos».

Virgilio Diaz Grullén da a conocer su
libro Crdnicas de Altocerro.

El actor y narrador Rubén Echavarria
publica Babel.

Se publica péstumamente Cuentos de
la Nana Lupe, de Pedro Henriquez
Urena.

Enriquillo Rojas Abreu publica Anti-
puerto.
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Muere Emil Boyre de Moya, arquedlo-
go, escritor, musico y pintor.

Aida lbarra presenta en su propio es-
tudio una muestra de obra pictorica.

Fernando Pefia Defill6 asume la criti-
ca de arte en el Suplemento Cultural
del Periddico «H Caribe».

En la Galeria Olimpia son exhibidas
61 obras del maestro Dario Suro,
constituidas por acrilicas, collages y
dibujos.

La Embajada de Japon en el pais pre-
senta una exhibicién de grabados de
artistas japoneses, en el Palacio de
Bellas Artes.

B pintor dominicano Cristian Martinez
Villanueva (conocido como Crismar)
presenta en el Palacio de Bellas Artes
la primera muestra de sus obras, ce-
lebrada en el pais.

Antonio Prats Ventds presenta 33 es-
culturas y 51 dibujos en la Galeria
Olimpia.

Elsa Nunez presenta su quinta indivi-
dual registrada en la Galeria Olimpia.

Es realizada la Il Exposicion Concurso
de aficionados de la Agrupacién Cul-
tural La Mascara. La muestra fue rea-
lizada en la Galeria Olimpia, con los
siguientes participantes: Alejandro Al-
ma, José Maria Bautista, Charito Cha-
vez, Diego Dominguez, Ernesto F
Garcia, Margarita Guerra, Fernando

Virgilio Garcia presenta al aire libre la
Galeria Internacional en la que mues-
tra 6leos, gouaches, pasteles y dibu-

jos.

Es realizada |a octava exposicion indi-
vidual de Marianela Jiménez , en la
Galeria Olimpia.

Bl Grupo La Mascara presenta una
colectiva con reconocidos pintores
del pais en la Parroquia Santo Tomas
de Aquino, participando Mariano Ec-
kert, Aquiles Azar, Haché, Bid6 y Rin-
con Mora, entre otros artistas.

Obras donadas a la Campana del Co-
razon fueron exhibidas en la Galeria
Olimpia. Entre los donantes Colson,

Hopelman, Freddy Javier, Rafael Au-
gusto Sanchez, Jorge Severino, Céli-
da Vicioso, Luis Fernando Zoquilo,
Heriberto, Juan Lépez, Adolfo Piantini
y Angel Haché. Un jurado constituido
por miembros de la agrupacion otor-
ga primer premio a Luis Fernando Zo-
quier, el segundo a Fernando Hopel-
man y el tercero a Margarita Guerra.

José Ramirez Conde presenta su pri-
mera individual en la Galeria Olimpia.
Dicha muestra tuvo como titulo «In
memoriam de Paul Giudicelli».

El pintor Paul Anderson exhibe en la
Galeria Olimpia, diez 6leos y treinta
dibujos.

Suro, Lepe, Liz, Pena Defillo, Max
Pou, Félix Brito y Celeste Woss y Gil.
Una variada colectiva es presentada
en el Colegio Santa Teresita por la
Asociacién Pro Cultura Juvenil, con
motivo de cumplirse el primer aniver-
sario de su fundacion.

La Asociacion de Estudiantes de Pin-
tura y Escultura de Bellas Artes coor-
dina una colectiva de sus miembros
en el Club Recreativo Sindical de Villa
Duarte. Participan Rosa Tavarez,
Eduardo Canario, Freddy Javier, Jose-
fa Sanchez, Pablo Barinas,...

Un grupo de damas, alumnas parti-
culares del profesor Pedro Garcia Vi-
llena, exhiben sus trabajos en el Insti-
tuto de Estudios Superiores: Paquita

La pintora norteamericana Rosemary
Borst McLean exhibe 56 pinturas en

el Instituto Cultural Dominico-Ameri-
cano.

Rene del Risco B. publica Viento Frio
y Del Jubilo a la Sangre (poesias).

B joven surrealista José Félix Moya
presenta su primera individual.

José Rincén Mora participa en la Bie-
nal de la Juventud del Museo de Arte
Moderno de Paris.

Antonio Guadalupe retorna al pais y
funda en Moca —ciudad natal— la Aca-
demia de Arte Vincent Van Gogh.

de Barcel6, Charito Chavez, Mireya de
Zorilla, Milagros de Heinsen, Dinorah
de Herrera,...

Candido Bid6 presenta una muestra
en el Instituto Cultural Dominico-
Americano.

El artista Luis Martinez Richiez pre-
senta exhibicion de sus obras escul-
téricas en la Galeria Olimpia.

Primera exposicién individual de
Angel Haché, exhibida en la primera
planta de la Galeria Olimpia.

Giovanni Ferrda presenta en la segun-
da planta de la Galeria Climpia una

El Tercer Concurso Anual de Arte
Ledn Jimenes, es celebrado nueva-
mente en Santiago. B jurado, integra-
do por Michael Irving, Héctor In-
chaustegui Cabral y Pedro René Con-
tin Aybar, acordo las siguientes pre-
miaciones: «Terral» (mixta), de Guillo
Pérez, Primer Premio de Pintura.
«Capsula Espacial» (mixta), de Cris-
mar, Segundo Premio de Pintura.
«Vendedores de Peces» (6leo), de El-
sa Nunez, Tercer Premio de Pintura.
«Lavanderas» (6leo), de Candido Bi-
do, Cuarto Premio de Pintura. «Velas
Tranquilas» (6leo), de Guillo Pérez,
Quinto Premio de Pintura. «Contra-
punto» (mixta), de Fernando Pena
Defilld, Sexto Premio de Pintura.
«Los Desconsolados» (talla en made-
ra), de Andrés Julio Araujo, Primer
Premio de Escultura. «La Timidez»
(talla en piedra), de Maximo Lopez,
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coleccion de mas de 30 dibujos, bajo
el titulo «Freud 67>.

En el Instituto Cultural Dominico-
Americano presenta Margarita de Fe-
rrand su primera exposicion personal.

Tercera exposicion individual de Félix
Gontier, exhibida en la Galeria Olim-

pia.

Antonio Toribio presenta en el Institu-
to Cultural Dominico-Americano una
muestra de sus dibujos.

Dario Suro expone individualmente en
la Galeria Olimpia, de Santo Domingo,
e igualmente participa en la «Muestra

Segundo Premio de Escultura. «La
Nifia» (gouache), de Josefina Roma-
no Pou, Primer Premio de Dibujo.
«Inspiracion» (mixta), de Geo Ripley,
Segundo Premio de Dibujo. «Plega-
ria» (tinta), de Thimo Pimentel, Ter-
cer Premio de Dibujo. «Angustia del
Sordo» (tinta), de Marcial Schoborgh,
Cuarto Premio de Dibujo.

Héctor Inchaustegui Cabral publica
Los Dioses Ametrallados (poesia).

Circula el libro La Tierra Escrita (poe-
sia), de Aida Cartagena Portalatin.

Antonio Lockward Atiles publica su
novela corta Espiritu Intranquilo.

La UCMM publica Mas Alla de la Bus-
queda (teatro) de Ivan Garcia.

Grafica Latinoamericana», que tiene
lugar en el Instituto Italoamericano,
en Roma.

Una exposicién retrospectiva del
maestro Paul Giudicelli es presentada
en el Palacio de Bellas Artes.

Antonio Prats Ventés presenta una
muestra de sus esculturas y dibujos
en la Universidad Nacional Pedro
Henriquez Urena.

El pintor norteamericano John St.
John exhibe una serie de sus obras
en el Instituto Cultural Dominico-
Americano.

Jorge Lara (seudénimo de José Uli-
ses Rutinel) publica el folleto de poe-
sias: Poemas de la Sangre.

Héctor Bueno, miembro del grupo La
Isla, publica Las Pisadas y la Sangre
(poesia).

Aquiles Azar Garcia, Presidente del
Grupo La Méscara, publica el libro de
poemas Los Pies Descalzos.

René del Risco Bermudez publica el
poemario El Viento Frio.

Abel Fernandez Sim6 pone a circular
el libro En la Sala de Espera.

Circula el Diablo Ronda en los Guaya-
canes, de Socrates Nolasco.
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H pintor cubano Antonio Molina ex-
pone en la Embajada de Alemania
grabados y dibujos inspirados en di-
sefos indigenas tomados de cuevas
puertorriquenas.

Quinta exposicion individual de Thimo
Pimentel registrada en la Galeria
Olimpia y titulada «Dibujos 67».

Isaac Marchena registra su primera
exposicion personal.

Soucy Castillo de Pellerano presenta
su primera exposicién individual en el
local del Instituto Cultural Dominico-
Americano.

La Embajada del Brasil en Santo
Domingo y la Direccién General de
Bellas Artes presentan la exposicion
«Tres Aspectos del Dibujo Contempo-
réneo Brasilefio».

Dentro del marco de las actividades
de la Semana de la Amistad Boricua-
Quisqueyana, el Instituto de Cultura
de Puerto Rico y la Direccion General
de Bellas Artes presentan una mues-
tra que incluye pintura, dibujo y artes
aplicadas.

El pintor vasco Luis Echavarria pre-
senta exposicion individual en la Ba-
rra del Hotel Comercial.

Dentro de la Semana de la Amistad
con México, fue presentada una

Candido Bid6 y Leopoldo Pérez (Le-
pe) presentan una exposicion en con-
junto en el local del Grupo Médico
Bolivar 90.

En la Galeria Olimpia presenta indivi-
dual el pintor Norberto Santana.

Justo Susana presenta una exposi-
cién individual en la Galeria Olimpia,
organizada por Josie Gomez Sanchez
Cabral con obras de colecciones pri-
vadas.

Dionisio Pichardo presenta pinturas y
dibujos en la Galeria Olimpia (diciem-
bre) y con anterioridad (mayo) en la
UCMM de Santiago.

muestra de Arte Infantil Mexicano, en
el Palacio de Bellas Artes.

Es presentada en Bellas Artes la Ex-
posicién Circulante de la UNESCO ti-
tulada «La Pintura de 1900 al 1925»,
constituida por reproducciones de ar-
tistas europeos impresionistas y pos-
timpresionistas.

Ada Balcéacer presenta, en la Galeria
Auffant, una coleccion de 28 dibujos.

Mueren los escritores Max Henriquez
Urefa, Patin Maceo, Virgilio Diaz Or-
dofez y Rafael Américo Henriquez.

La Embajada de Republica de China 'y
la Direccién General de Bellas Artes,
presentan una exposicion de caligra-
fiay pintura china.

Candido Bid6 presenta la Sexta Indi-
vidual en el Casino del Yuna, Inc., de
Bonao.

Horacio Read presenta 36 éleos en el
Salén de Exposiciones del Instituto
Cultural Dominico-Americano.

Gilberto Hernandez Ortega presenta
una pequena retrospectiva de sus
pinturas en la barra del Hotel Comer-
cial.

El pintor mexicano José Luis Cuevas
exhibe en el Palacio de Bellas Artes
30 litografias y 2 grabados.

El escultor José Ramén Rotellini re-
gistra su primera individual en el Ins-
tituto Cultural Dominico-Americano.

Es presentado en el Banco Central de
la Republica Dominicana una exposi-
cion muy variada del Arte Antiguo, es
decir: Arte Indigena, Arte Colonial, Ar-
te Religioso, Medallas Conmemorati-
vas, Armas y Mapas. Dicha muestra
se sustento en la coleccién privada
del sefior Aliro Paulino hijo.

«Interna 68» es la muestra auspiciada
por el Banco de Reservas y constitui-
da por empleados aficionados a la
pintura: Luisa de Abbot, Milagros Ba-
tista, Elsa Bobea, José Gautreaux y
Lucas Guerra.

Una muestra de «Arte Haitiano Con-
temporaneo» es presentada en la Ga-
leria Qlimpia, figurando Armand, Duf-
fant, Obin, Savain...
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B pintor Antonio Manuel Guadalupe
exhibe sus 6leos en €l Instituto Cultural
Dominico-Americano, con motivo de la
primera muestra individual en el pais.

La Direccién General de Turismo y
colecciones particulares presentan en
el Palacio de Bellas Artes una colec-
cion de caretas regionales del carna-
val.

Elsa Nufez y Norberto Santana parti-
cipan en al Exposicion Internacional

organizada por la Unién Carbide Ga-
llery, de Nueva York.

Euridice Canaan presenta la primera
exposicion personal en el Palacio de
Bellas Artes.

Exposicion del IV Concurso Anual de
Arte E. Le6n Jimenes, C. por A. Las
obras son exhibidas en el Ateneo
Amantes de la Luz, Santiago de los
Caballeros y contd con unas 139 pie-
zas entre pinturas, esculturas y dibu-
jos. Un jurado constituido por José
Luis Cuevas, Rafael Squirru y Pedro
René Contin Aybar otorg6 los si-
guientes premios: Pintura:lmégenes
del Rio Yaque (6leo), Primer Premio,
Guillo Pérez. La Oracion (acuarela/pa-
pel), Segundo Premio, Jorge Severi-
no. La Indiscreta (acrilica/papel), Ter-
cer Premio, Josefina Romano Pou.
Ojo de Buey (6leo), Cuarto Premio,
Rosa Idalia Garcia. E Viaje (6leo),
Quinto Premio, Candido Bidé. Escul-
tura: Primer Premio, declarado de-
sierto. Estudio No.2 (talla en madera-
),Segundo Premio, Luichi Martinez R.

Clara Pichardo de Frias presenta por
primera vez sus 6leos, guaches, tin-
tas en el Instituto Cultural Dominico-
Americano.

Exposicion individual de Guillo Pérez
en el edificio del Grupo Médico Boli-
var, de Santo Domingo.

Dario Suro es seleccionado para par-
ticipar en la exposicion del Pabellon
de la Uni6n Panamericana. La mues-
tra «Pintores Latinoamericanos» en
«Hemisferio 68>, Feria Mundial de
San Antonio, Texas.

Casa de los Dioses (talla en madera),
Tercer Premio, Nazario Ramos. Dibu-
jo: Simplicidad No.1 (felpa/papel),
Primer Premio, Aquiles Azar Garcia.
B Tercer Escalon (tinta/papel), Se-
gundo Premio, Ivan Tovar. Medinettes
(tinta/papel), Tercer Premio, Margari-
ta Rosa Guerra. Estudio para Figura
Fantastica (mixta/cartén), Cuarto Pre-
mio, José Cestero. Ciclistas, (tinta-
/papel), Quinto Premio, Vicente Pi-
mentel.

La Embajada de la Republica Federal
de Alemaniay la Direccién General de
Bellas Artes, presentan en los salones
de esta ultima, una muestra con re-
producciones de la pintura alemana
de los siglos XV y XVI.

B Banco de Reservas exhibe una co-
lectiva de los pintores: Luichy Marti-
nez Richiez, José Cestero, José Félix
Moya, Félix Gontier, José Perdomo y
Geo Ripley.

Bl escultor Luichy Martinez Richiez
exhibe 6 esculturas y 24 gouaches en
el Salén Criental de Palacio de Bellas
Artes.

Antonio Prats Ventos celebra indivi-
duales en la Galeria Olimpia (Santo
Domingo) y en el Museo de Arte de la
Universidad de Puerto Rico, Recinto
de Rio Piedras.

Clara Pichardo de Frias, presenta su
segunda exposicion individual en el
salon principal del Banco de Reser-
vas.

La Direccion General de Bellas Artes y
la Division Cultural del Brasil, coaus-
pician una muestra de 10 grabadores
del Brasil.

En el Ateneo Dominicano una colec-
cion retrospectiva de retratos de Leo-
poldo Navarro, precursor del arte na-
cional.

Gaspar Mario Cruz presenta muestra
individual (junio 68) en la Alianza
Francesa.
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H escultor Miguel Estrella presenta
un conjunto de sus obras en el Insti-
tuto Cultural Dominico-Americano.

Marcio Veloz Maggiolo pone a circu-
lar su novela Los Angeles de Hueso.

E MCU edita el libro de cuentos Bor-
deando el Rio, de los narradores Fer-
nando Sanchez, Jimmy Sierra y Anto-
nio Lockward Atiles.

Circula el poemario E Imperio del
Grito de Radhamés Reyes Vasquez.

Pedro Caro publica el poemario £
Nuevo Canto.

Por disposicion del Gobierno del Pre-
sidente Balaguer, eliminan las esta-
tuas de Antonio Prats Ventés localiza-
das en las cuatro fachadas del Palacio
Nacional de Bellas Artes, lo que origi-
na la renuncia del autor como docen-
te de la ENBA.

Aquiles Azar Garcia presenta en la
Universidad Nacional Pedro Henriquez
Urena (UNPHU) su sexta muestra de
pintura y dibujos. Dicha muestra es
una amplia retrospectiva, constituida
por 101 obras.

En la Universidad de Hofstra en Nue-
va York es celebrada una retrospecti-
va de 50 anos de produccién esculté-
rica del maestro Manolo Pascual, do-
cente del arte dominicano y primer
Director de la ENBA.

Julio de Windt Lavandier publica el
libro Baladas y Canciones.

Manuel Del Cabral publica Los
Relampagos.

Circula Amén de Mariposas, de Pedro
Mir.

Se estrena la obra de teatro Piramide
179, de Maximo Avilés Blonda, en el
Festival de Teatro Universitario de
Manizales, Colombia, obteniendo el
primer premio.

Circula & Nuevo Canto de Norberto
James.

E médico Bismarck Yermenos Ca-
naan expone por primera vez sus
obras pictoricas en los salones de la
Asociacién Médica Dominicana.

La pintora norteamericana Barbara
Von Lelin exhibe en el Instituto Cultu-
ral Dominico-Americano unas 70
obras entre éleos, acuarelas, graba-
dos y dibujos.

La Cficina de Patrimonio Cultural y el
Banco de Reservas, presentan la Il
Exposicion de Arte Sagrado Colonial.
Esta muestra tuvo como escenario el
local de la institucion bancaria.

Bl Grupo Friordano se presenta por
primera vez (septiembre 1968) en
una muestra de sus integrantes cele-
brada en el Campus de la UCMM,
centro académico auspiciador, cuyas
autoridades distinguen a sus miem-
bros con galardones durante la aper-
tura de la colectiva.

Héctor Inchaustegui Cabral publica
De Literatura Dominicana. Siglo XX.

Bl Grupo Proyecta sale a la luz publi-
ca (noviembre 1968), con la exposi-
cion «Proyecta Uno», constituida por
pinturas, dibujos y esculturas de sus
integrantes: Ada Balcéacer, Félix Gon-
tier, Ramoén Oviedo, Fernando Pena

Norberto Santana presenta individual
en |la Galeria Studio. Dicha exhibicién
fue coordinada por el Departamento
Cultural de la Embajada Dominicana
en Washington. Igualmente concurre
a Exposicién Mundial de Pintura cele-
brada en Nueva York.

Julio Susana exhibe dibujos y escul-
turas en Galeria de Miami, Florida, en
donde ha establecido residencia.

Es presentada en |la Alianza Francesa
la coleccion de Francois Milieka. Esta
muestra se podria considerar como
un espacio del «Arte Haitiano Con-
temporaneo». Incluye obras de los
dominicanos con residencia en Haiti,
Xavier Amiama y Antonio Salen.

Defillo, Leopoldo Pérez (Lepe), Thimo
Pimentel, Gaspar Mario Cruz y Do-
mingo Liz.

Fotégrafos aficionados y profesiona-
les inician las reuniones de Jueves 68
en la ciudad de Santiago, las cuales
impulsan el desarrollo de la fotografia
como arte.

La pintora canadiense Phyllis Joan
Ross exhibe en el Instituto Cultural
Dominico-Americano un total de 51
obras.

Exposicion individual de Eduardo Gar-
cia Lora, inaugurando la Sala de Ex-
posicion de la Libreria Dominicana.

Elias Delgado exhibe 30 obras en las
salas de exposiciones del Instituto
Cultural Dominico-Americano.

Es presentada la muestra «Tres As-
pectos de la Pintura Contemporénea
Brasilefia», en el salén de exhibicio-
nes del Chase Manhattan Bank. Esta
muestra coincide con el Dia Paname-
ricano.

Se presenta la Segunda Exposicion de
Arte Sacro en el Banco Central de la
Republica.

Céandido Bidd exhibe en la Galeria
AN. Rijse (St. Thomas) una muestra
de su obra pictérica. Esta presenta-
cion conto con unas 25 obras: 13
Oleos, 3 témperas y 7 dibujos a tinta.
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Dionisio Pichardo exhibe 19 6leos y 9
dibujos en el Centro Médico Bolivar.

Manuel Rueda publica Teatro.

Ademas, participa en la Bienal de Sao
Paulo, Brasil.

Elsa Di Vanna presenta una retros-
pectiva en la Cficina de Patrimonio
Cultural, junto al Alcazar de Colon.

Dionisio Pichardo presenta su 182 ex-
posicién en la Casa de Arte, Galeria
de Santiago.

La Galeria Auffant presenta una expo-
siciéon recordatoria de la obra de Paul
Giudicelli.

Bl pintor Guillo Pérez presenta una
serie de sus obras en el edificio de
Extension Cultural de la Universidad
Catélica Madre y Maestra de Santia-
go, organizada por el Grupo Friorda-
no.

La editora Ahora, C. por A., publica
Arte Dominicano, monografia escrita
por Dario Suro a solicitud de la OEA.

Con motivo de la inauguracion de las
oficinas del Chase Manhattan Bank,
se presento una colectiva de esculto-
res: Miguel Estrella, Luichy Martinez
Richiez, Antonio Prats Ventos, José
R. Rotellini y el arquitecto William
Read Cabral.

B Grupo Proyecta auspicia una re-
trospectiva del maestro Jaime Colson
celebrada en la Galeria Auffant, con
motivo de sus 50 afos de egjercicio
profesional.

La pintora mocana Clara Pichardo de
Frias presenta su IV Exposiciéon indi-
vidual en la Casa de Espafa en Santo
Domingo.

El Grupo Proyecta organiza una Co-
lectiva Dominico-Espanola en el Pala-
cio de Bellas Artes.

Es inaugurada |la Galeria Articiencia,
ubicada en el segundo nivel del Edifi-
cio Jaar, en la calle El Conde esq. Es-
paillat. Dicha apertura fue realizada
con una colectiva de los siguientes
artistas plasticos: Aquiles Azar, José
Cestero, Radhamés Mejia, Virgilio
Méndez y Ramon Oviedo.

Muestra colectiva «La Ventana» en el
salon Ar-Pi, en la que participa José
Miura, Nancy Rosado y Geo Ripley.
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Nidia Serra inaugura en la ciudad ca-
pital un «Centro de Arte», galeria per-
sonal y escuela de orientacion artisti-
ca para nifos.

Julita Sanchez de Guerra organiza la
Escuela de Arte de APEC, |a cual diri-

ge.

Una coleccidn con obras de Elsa NU-
fez, Candido Bidd, Ramén Oviedo y
Guillo Pérez, es presentada en los sa-
lones del Instituto Cultural Dominico-
Americano.

El pintor norteamericano Pascal (Pat)
Clcaro presenta 32 obras en el Pala-
cio de Bellas Artes.

fueron los siguientes: Fernando Urena
Rib, estudiante de la ENBA, Primer
Premio Pintura, por la obra «Miedo»
(6leo). Pablo Barinas, estudiante de la
UASD, Segundo Premio Pintura por la
obra «E Silencio de las Madres»
(6leo). Juan Francisco Garcia, estu-
diante de la UCMM, Tercer Premio
Pintura por la obra «Composicion»
(abstracto). Freddy Javier, estudiante
de la ENBA, Primer Premio de Dibujo
por la obra «Mirada de Muchacha»
(tinta). Marco Rafael Peralta, estu-
diante de la ENBA, Segundo Premio
de Dibujo por la obra «Marginado»
(tinta). Dinorah Vasallo de Herrera,
estudiante de APEC, Tercer Premio de
Dibujo por la obra «Entretenimiento»
(acuarela). Rodolfo Borrel, estudiante
de la UASD, Mencién Honorifica.
Augusto Sanchez, estudiante de la
UNPHU, Mencion Honorifica.

Horacio Read (pintor autodidacta)
exhibe 40 de sus 6leos en el Instituto
Cultural Dominico-Americano.

Dario Suro representa a la Republica
Dominicana en el Festival del Museo
de Cagnes-Sur-Mer, Francia.

La Galeria Articiencia presenta una
colectiva con las obras de Rosa Tava-
rez, Roberto Fores, Fernando Hopel-
man y Juan Medina. Esta exhibicion
fue realizada dentro del Ciclo de Acti-
vidades del Programa «Nuestra Joven
Pintura».

Silvano Lora monta en Paris, Galeria
«Les loges de L'Odeon» un especta-

culo ambiente con el tema de la gue-
rra, en la que interviene la musica, la
danza, la declamacién y la plastica.

El Grupo La Isla, edita Sobre la Mar-
cha, seleccion de poemas de Norber-
to James.

Héctor Diaz Polanco publica su se-
gundo libro de poesia Los Enemigos
Intimos.

Circula el libro Literatura Dominicana
60, de Ramon Francisco.

Pedro Caro publica el poemario
Asombro de la Muerte.

Pedro Mir publica Poemas de Buen
Amory A Veces Fantasia.

Matias Rosario G. edita Cantando
desde Abgjo.

Ivan Tovar exhibe individualmente en
la Galeria 3+2, de Paris y en exposi-
cion colectiva en Kunsthalle, Museo
de Basilea, Francia.

Bl Grupo Friordano, con motivo del
Dia de Duarte, celebra la 2da. Exposi-
cion de Pintura en el Campus de la
UCMM, en Santiago. En el mismo
ano exhiben en la Sociedad Cultural
Renovacién de Puerto Plata (marzo),
en el Palacio de Bellas Artes de Santo
Domingo (abril), en la Galeria Arte y
Ciencia (septiembre) y nuevamente
en Santiago (octubre 69).

Circula el libro Viaje de Regreso, de
Efraim Castillo.

Euricide Canaan publica Los Mons-
truos Sagrados.

Es publicada Jerénimo, obra péstuma
de Virgilio Diaz Ordéfiez.

Emilio Rodriguez Demorizi edita Tra-
diciones y Cuentos Dominicanos.

Crismar produce los Paneles Hotan-
tes del Aeropuerto Internacional de
Punta Caucedo, Santo Domingo.

«Homenaje Péstumo» es el titulo de
la muestra de Paul Giudicelli que el
Grupo Friordano organiza en el Cam-
pus de la UCMM.

Bl Grupo Friordano organiza indivi-
dual del maestro Hernandez Ortega
en la UCMM de Santiago. En este afno
tres obras del pintor se exhiben en el
Salon de Otono del Gran Palais de
Paris, Francia.

Elsa Nunez exhibe varias obras en
muestra colectiva celebrada en el Mu-
seo de Ponce, Puerto Rico, invitada
por el critico René Taylor.
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El V Concurso Anual de Arte Eduardo
Ledn Jimenes es celebrado en el Pa-
lacio del Ayuntamiento de Santiago
(11 de octubre). H jurado constituido
por Jaime Colson, Rafael Squirru y
Gene Taylor juzgaron un total de 155
obras, otorgando los siguientes galar-
dones: -Ramon Oviedo: Espantajo
(6leo), Primer Premio de Pintura. -
Ledn Bosch: La Nifia de los Limonci-
llos (6leo), Segundo Premio de Pintu-
ra. -Asdribal Dominguez: P3jaros
Muertos sobre Azotea, Tercer Premio
de Pintura. -Norberto Santana: Des-
nudo (6leo), Cuarto Premio de Pintu-
ra. -Rosa Idalia Garcia: Helecho
(6leo), Quinto Premio de Pintura. -Hi-
lario Rodriguez: Cibao (6leo), Sexto
Premio de Pintura. -José Ramén Ro-
tellini: Forma Movimiento, Unico Pre-

mio Escultura. -Vicente Pimentel: La-
mento (tinta), Primer Premio Dibujo.
-Aquiles Azar Garcia: Rostro Angus-
tiado (témpera), Segundo. Premio de
Dibujo.-Félix Brito: Tema Subjetivo
(acuarela), Tercer Premio de Dibujo.
-Roberto Flores: Rostro (tinta), Cuar-
to Premio de Dibujo.

Bl Grupo Friordano y la Universidad
Madre y Maestra convocan al Primer
Concurso Universitario de Pintura, el
cual incluye a todas las escuelas de
arte. Un centenar de obras expuestas
en el Edificio de Extension Cultural
fue evaluada por un jurado constitui-
do por Maria Ugarte, Carlos Dobal,
Guillo Pérez, Fernando Pena Defill6 y
Héctor Inchaustegui Cabral y Aida
Cartagena Portalatin. Los premios
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3 2 El primer nicleo generacional
con Lepe, Bido6 y Elsa a la cabeza

Se constata en el cuadro generacional 1960-1969 que es elevado el nimero de indivi-
dualidades que emergen en el camino de las artes nacionales con la opcion de probar
o no la capacidad creativa que implica pintar, esculpir, grabar, internalizar el acto foto-
grafico y, mas que todo ello, asumir sensiblemente la conciencia del ser artistico con to-
dos sus riesgos, sobre todo en un pais calificado como «ercermundista» y en donde la
estimacion hacia el arte es de apariencia o asunto de minorias. R ealmente hasta el 1960
las artes son del interés de animadores, criticos, poetas, de no muchos coleccionistas y
burdcratas oficiales e, incluso, del interés natural del propio sector de los artistas.

El casi centenar de nombres que emergen en el decenio 1960 conforma, por un lado,

la nucleacion a que tienden muchos de ellos, constituyéndose en unidades grupales y,

Leopoldo Pérez Agonia Oleo/tela 81 x 122 cms. 1966 Col. Banco Popular.
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por otro lado, la inevitable individualizacién via el sentido interpretativo de la vida que
es ineludible a todo artista que debe y sabe expresarse con sinceridad. Por esta razén,
los desniveles en la generacion conforman un resumen de altas y bajas pronunciativas,
de locuciones tempranas y tardias frente a una realidad nacional traumatizada por el au-
toritarismo tradicional e igualmente convulsionada por experiencias libertarias que se
viven con la apertura y ensayo de la democracia. En esta coyuntura de traumas palpi-
tando y convulsiones nuevas, se localizan los primeros nombres artisticos que también
integran la unidad grupal J.osTres» Ellos son Leopoldo Pérez, Cédndido Bid6 Ventura
y Elsa Nufez. Los dos tltimos llegan a exponer como pareja en 1960, pero es Leopol-
do Pérez el que més se pone a la cabeza de la generacién al celebrar muestra individual
en 1959. Igualmente, Ivan Tovar y Julio Susana exponen individualmente en 1959. Al
egresar de la Escuela Nacional, Pérez obtiene un premio especial en la Décima Expo-
sicién Bienal de Artes Plasticas.

LEOPOLDO PEREZ fue galardonado por el cuadro «Dia de Mascaras» (6leo 1960)
en el que ofrecen los personajes principales una representacion de perplejidad y muer-
te en una calle de arquitectura colonial. Para Valldeperes esta obra despierta interés ha-
cia el pintor por su originalidad, opinando «que de seguir su actual camino ocupard un
puesto importante en la pintura dominicana». 307

Oriundo de la ciudad capital, en donde nace en noviembre de 1937, realiza estudios en
la ENBA donde obtiene en el afio 1959 el Gran Premio Trujillo en pintura y un segun-
do premio de escultura. Al egresar viaja a los Estados Unidos donde reside durante tres
afios y expone en colectivas en diferentes ciudades (Nueva York, Michigan y Miami),
recibiendo una beca para ampliar su formacién en Espafia. En este pais toma cursos de
Cerdmica en la Escuela Marqués de Urquijo y de Dibujo en el Circulo de Bellas Artes
de Madrid, donde también expone individualmente.

Leopoldo Pérez, quien firma sus obras con el sobrenombre artistico «Lepe», habia rea-
lizado una individual juvenil en Santo Domingo (1959), celebrada con anterioridad a
la nuestra madrilefia del Instituto de Cultura Hispanica (1964). Para este tltimo mo-
mento acusaba una juventud artistica diferenciada, en posesién de un humanismo pic-
térico que le hacia afrontar, con personal interpretacion, aspectos inmediatos de la vi-
da, sin rebuscamiento, sin descriptivismo naturalista y sin dramatismo arbitrario. Todo
ello fue visto por el critico Gonzdlez R obles quien sefiala que «a exposicién que nos
brinda (...) revela la existencia de un verdadero artista. De un artista que se halla en ple-
na expansion de sus dotes de pintor, amante de la sobriedad en el manejo del empaste

con que construye e ilumina sus escenas llenas de humanidad». 308 Un segundo cri-
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Manuel. B Caribe,
mayo 17 de 1964.

308
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Luis. H Caribe,
febrero 21 de
1965. P. 5-A.
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Valldeperes,
Manuel. B Caribe,

mayo 17 de 1964.

tico opina que, «nteligente en el empleo de sus acentos, en el asentamiento de la justa
correspondencia de tonalidades y valores, la pintura de Lepe no es, sin embargo, una
pintura intelectualizada, ni mucho menos. Es una pintura sensorial, en la que el senti-
miento del pintor asume todas las prerrogativas. El pigmento es el que sitia, fija y mo-
dela, coordina las morfologias y sugiere atmdsfera y ambientes». 309

Artista inconfundible desde el momento en que define su estilo, el rigor de su expresi-
vidad mantiene un lineamiento que manifiesta preocupacién por las condiciones fun-
damentales del sujeto humano primordialmente y la circunstancia de su origen como
consecuencia. En lo que puede llamarse <humanismo a lo Lepe», la mujer y el hombre
cotidianos quedan asentados en un mundo en el que la realidad —sefiala Valldeperes— es

en nuestro momento mads ética que estética. <Y sin realizar premeditadamente pintura

social, hay en sus figuraciones un trazo largo, agudo, de humanidad herida y dolori-
da». 310 EI tramado constructivista que traba y enlaza sus composiciones figurativas
llenas de energia, de vivisimo cromatismo, que es brillante y «iene como base un em-
paste lo suficientemente denso como para apoyar los lineamientos expresionistas de es-
tas figuraciones dramaticas» Es una figuracion resuelta con gran espiritu de moderni-

dad e impresionante patetismo, apreciable en cuadros muy singulares: «Jugando con

Leopoldo Pérez Los pescadores Oleo/madera 82 x 54 cms. 1967 Col. Banco Central de la RepUblica Dominicana.

Leopoldo Pérez Sin titulo Mixta/tela 130 x 99 cms. 1971 Col. Candido Bidé.

Leopoldo Pérez Sin titulo Acrilica/papel 64 x 56 cms.

311

1964 Col. Candido Bidé.
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Muiieca» (6leo 1964), dundticas» (6leo 1964) y «Almuerzo de Obreros» (6leo 1964),
con el que obtiene el tercer premio de pintura en el primer concurso Eduardo Leén
Jimenes celebrado en el afio en que produce tales obras. Mujer con Pjaro» (6leo
1965), «Guerrillero» (6leo 1965), cuadros que forman parte de la tercera individual
montada en la Galeria Andre’s, amplian y reconfirman la diccién socio-expresionista.
Valldeperes juzga que, si bien en un sentido su pronunciamiento expresivo «iene co-
nexiones con ciertas tendencias europeas, enlaza directamente con la raiz dramética, en
cierto modo patética del arte americano en general y mds concretamente con la fuer-
za angustiosa de la pintura antillana. Como ya hubimos de sefialar en otra ocasion, el
color de Lepe es antillano hasta las visceras y estd empapado de luz, desarrollandose en

matizaciones coordinadas en armonias personales» 311

Considerado un convencido expresionista, 312 una vision general del discurso de

Lepe alo largo de la década 1960 establece que su pintura arranca con una obra don-
de da dramatizacién en un mundo indigena estuvo absorbido por un sentido tragico
en la mayoria de sus composiciones». 313 Y regresa de Europa trayendo una serie
de realizaciones en las que su drama es visién de un mundo humanistico y social de

naturaleza antillana en formas, cromatismos y acopio de un dramatismo grotesco en

Leopoldo Pérez Almuerzo con obreros Oleo/tela 130 x 98 cms. 1964 Col. Centro Cultural Eduardo Ledn Jimenes.

Leopoldo Pérez Retrato de Candido Bido Oleo/tela 34 x 27 cms. 1939 Col. Candido Bidé.
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la conjugacion expresionista que definen composiciones construidas con formas frag-
mentadas y abigarramiento dibujistico de gruesas lineas. De tales soluciones gira a una
composicion més despejada, pero no menos expresionista, resultando un buen ejem-
plo el cuadro «Jauria Devorando un Toro» (mixta 1966), de refinada textura y que for-
ma parte de una serie temdtica constituida ademés por gouaches. Més adentrado, mds
activista y conservando las recurrencias graficas —trazos firmes a veces recortados, ex-
presién articulada y coloracién luminosa—, Lepe se aventura, con gran cautela, al uso
del collage o incorporacién de objetos extrapictdricos. La técnica de apoyarse en la
combinacion de acrilica y papel encolado le renueva consiguiendo frescura y fluidez.
«En ellos parece abrir caminos de aventura que indican el inicio de una etapa, donde

el color predomina sobre las formas abriéndose en redondeces, proporciondndole una

Leopoldo Pérez Toro azul Collage/papel 52 x 64.5 cms. 1969 Col. Familia De los Santos.
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dimensién més sensorial a su pintura, mantenida hasta ahora en un riguroso dibujo
de quebrados y afilados contornos y un colorido de tendencia ascética». 314 Este
giro ofrece una mayor revelacién en sus siguientes obras, donde la incorporaciéon de
objetos —especialmente gruesos alambres— hizo que Lepe estableciera una armoniosa
relacién entre lo técnico y lo temético de cardcter mistico y religioso. Ejemplo de es-
ta orientacidn es «un Cristo formado por tres lienzos de diferentes formatos y un cir-
culo metdlico que los une, que posee las cualidades més sobresalientes de su pintura
formalista, convirtiéndose en una de las mas importantes de sus obras. Sus tonalida-
des suaves de rosas, azules y grises, nos ofrecen una vision, si no tragica, muy ideali-
zada de la crucifixién» 315 A partir de esta transformacidn, el pintor ofrece otro

proceso discursivo, otra vision.

Asociado a Lepe como compaiiero de estudios en la ENBA y ademds a Elsa Nuifiez, se
localiza también CANDIDO BIDO, a quien han llamado <el pintor del color y la
tristeza». 316 Tanto Bid6 como Lepe y Nufiez comulgan con una temética de huma-
nismo pictérico, claramente diferenciado en el modo figurativo. Bidé es uno de los ar-
tistas de mds aceptacion y aprecio nacional, no solamente por su condicién de hombre

sencillo y artista de pueblo, sino por la peculiar manera de presentar lo humano en una

Leopoldo Pérez Jauriadevorando untoro Mixta/tela 129 x97.5cms. 1966 Col. Centro Cultural Eduardo Le6n Jimenes.
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obra de gran contenido social y de ubicacién en su medio islefio transcribiendo como
punto de partida «una pintura solar sefialada frecuentemente con un astro a lo Van
Gogh». 317

De origen social aldeano, humilde, Candido Bid6 nacié en Bonao en 1936. En el afio
1951 se traslad6 a Santo Domingo para trabajar en el Colegio Serafin de Asis, donde
encontré respuesta a su vocacion y el respaldo de las religiosas que le concedieron las
tardes libres para cursar estudios en la Escuela de Bellas Artes. R efiriéndose a esta cir-
cunstancia el artista dice: «Siempre tengo que mencionar las monjas del Colegio, por-
que la verdad es que estando en el mencionado centro de estudios es que nace mi vi-
da como pintor. Yo tenia vocacion, tenfa cualidades, pero es ahi cuando empiezo a de-

sarrollarlas». 318 FEl resultado fue su graduacién en 1962, fecha en la que celebra la

Candido Bidé Entradaalaaldea Oleo/acrilica/tela 35 x 44 cms. 1962 Col. Candido Bido.
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primera exposicién personal después de haber participado en muestras estudiantiles. El
conjunto de obras que exhibié en la Galeria de Bellas Artes (agosto 1962) se caracteri-
za por la variedad estilistica y temdtica, lo cual no impidié que se observara en la diver-
sidad un proceso de integracion al alcance de la propia expresion y ademds la invencién
«de una mirada nueva, creadora y singular». 319

Bid6 comenz6 a destacarse muy pronto como pintor auténomo, liberado de ascendien-
te y portador de personales vivencias. Estos aspectos se entrelazan en un periodo nacio-
nal de bruscos cambios sociopoliticos y cuyas contradicciones impactan a los espiritus
mas sensibles a los que, estando inmersos en la evasion recreativa, no puede excluirse de
la realidad de los primeros afios de 1960. En esta relacién puede afirmarse que Bidé fue

destacandose como pintor que tenfa una pronunciacién muy particular, reconocida en

otras exposiciones individuales registradas durante la etapa, asi como en concursos na-

cionales en los que obtiene reconocimientos.

El dramatismo intimo del sujeto humano se constata en la produccién bidosiana com-
prendida entre 1965 y 1970. Una traduccién irénica de la realidad como escenario que
rodea a seres cotidianos y llenos de angustia da lugar a una oratoria que expresa el desa-

rraigo social y la soledad. Cuadros como «Almuerzo Tardio» (Premio Saloén Esso, 1965) y

Candido Bido Rostros Cera/papel 61 x 51 cms. 1965 Col. Candido Bidé.
Candido Bidé Craneos de buey Oleo/tela 61 x 68 cms. 1962 Col. Candido Bido.
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Candido Bidé Sin titulo  Oleo/cartonpiedra 86 x 50 cms. Sin fecha Col. Ramon Francisco.
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dLavanderas» (Premio Le6n Jimenes, 1967) y «ElViaje» (Premio Ledn Jimenes, 1968), son
documentos pictéricos de un ciclo dramético en el que Bid6 transcribe condiciones so-
ciales con un tono expresionista. El recurso de la textura arenosa, los esquemas construc-
tivos, fisonémicos y los predominios crométicos (amarillo, azul y rojo) para patentizar si-
tuaciones de la vida, dan cuenta de un pintor auténtico, espiritual y sincero. Candido Bi-
d6 —afirma Valldeperes— se convierte en «uno de los pocos pintores dominicanos que nos
ofrecen una produccién marcada por la personalidad de su creador». 320 En 1967 el re-
ferido critico hace una evaluacién del pintor en la que expresa: «Una de las ventajas de
Candido Bidé6 para llevar su obra a la altura actual es, precisamente, la de que su pintura,
su estética, sus medios de expresion, no han tenido que recorrer caminos variadisimos pa-

ra llegar a una proyeccién original. Sus iniciales figuras y bodegones eran ya revelacion de

una manera de ver muy simple y, a la vez, muy personal. Aquellas primeras obras conte-

nian ya lo fundamental de lo que pronto habria de ser caracteristica de su quehacer per-
sonal». El critico aclara que «al principio, esta caracteristica estaba influida por cierta pre-
sencia de elementos adjetivos, lo que creaba una confusion en el cuadro. Los colores eran
también mds duros; pero, al producirse la eliminacién de lo adjetivo en beneficio de lo

sustantivo, la obra gand no sélo en fuerza, sino en originalidad, en personalidad, en auda-

Candido Bidé Mujer abrigada Oleo/tela 78 x 52 cms. 1963 Col. Candido Bido.
Candido Bidé Comiendo sandias Oleo/tela 100 x 80 cms. 1965 Col. Banco Popular.

Candido Bido Mujer tapandose los ojos Acuarela 40 x 28 cms.

4 Pl
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1963 Col. Manuel S. Gautier.
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cia creadora. Valldeperes, ademds, observa que «a través de ese rdpido proceso de elimina-
cion, la caligrafia de Bid6 se hizo mas clara, mds precisa, més espiritualizada. También el
color se hizo més intimo, més sereno y mads alucinante. Su paleta, que habia nacido limi-
tada por los colores capaces de transferir una angustia también limitada, se enriquecié en
calculadas gamas, en apoyo de una rica materia traslicida que, a su vez, va en apoyo de la
ironia a través de la cual hace su presencia en el cuadro lo fundamentalmente humano, lo
esencialmente dramético» La conclusion evaluativa reconoce que, «indudablemente, Cén-
dido Bid6 es uno de nuestros artistas jovenes mds originales y mejor dotados.Y, sobre to-
do, un pintor dominicano, que es lo que més nos interesa. Dominicano por la manera de
expresarse y dominicano por la manera de sentir el tema» 321

En la motivacién creativa Bidé busca expresar como siente todo lo que ve cotidiana-

candido Bidé Constructores nocturnales Oleo/tela 87 x 122 cms. 1967 Col. Candido Bido.

321 Los afios sesenta: apertura politica, arte y ensayo democrético

mente. «<os temas de la vida diaria —sefiala él-, yo los veo a diario en la calle, entonces
yo los siento. Yo salgo de esas masas, la vida de un vendedor, un carbonero, yo siento
eso, porque yo naci en ese ambiente; es que yo no puedo olvidarlo. Si yo cambio o tra-
to de olvidar esto, entonces yo no seria sincero con mi persona». 322 Este testimonio
reconfirma que el tema en casi toda la obra bidosiana estd aferrado a escenas sociales,
que logra traducir de una manera «implista y amable mediante un lenguaje de tenden-
cias diversas como el primitivismo o ingenuismo —al que estd fuertemente arraigado por
temperamento—, el expresionismo y en grandes dosis el fauvismo». Con todo ello res-
pira su pintura «n nacionalismo sereno y costumbrista que observa con amor e inte-

rés las tradiciones y acontecimientos de su pueblo para ofrecernos su mirada inteligen-

te esenciada en la honda melancolia de su pintura». 323

En el 1969 Bid6 ha registrado siete exposiciones personales, ademas de su incontable
participaciéon en muestras colectivas. Precisamente en ese afio, junto a su nombre y al
de otros pintores, figura el nombre de ELSA NUNEZ, quien testifica sus datos bio-
gréaficos y los primeros pasos artisticos durante la década en que comienza a sobresalir
como pintora: «Naci en la ciudad de Santo Domingo, el dia 14 de enero de 1943. R ea-

licé mis estudios primarios en el Colegio Salesiano Marfa Auxiliadora, los secundarios

Elsa NUfiez Las patéticas Oleo/cartéon 123 x 62 cms. 1962 Col. Angel Haché y Elsa Nifez.

Elsa Nufiez Danza macabra Oleo/carton 122 x 66 cms. 1962 Col. Angel Haché y Elsa Nufiez.

322
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en el Instituto de Sefioritas Salomé Urefia. Me gradué como Licenciada en Filosofia en
la Universidad Auténoma de Santo Domingo./ Desde muy nifia, senti aficion por la
pintura, pero fue a los doce afios cuando, motivada por mis padres y las Hermanas Sa-
lesianas, fui a la escuela de Bellas Artes con mi padre. Estaba también un nifio de mi
edad, esperando ser recibido por el entonces Director de la institucién, profesor Gilber-
to Herndndez Ortega. Su nombre era Ivan Tovar, ahora destacado pintor dominicano,
de filiacion surrealista. N os dijeron que a los doce afios no podiamos ingresar, pues la
edad reglamentaria era los 14. Pero, al ver nuestro interés, el Director optd por aceptar-
nos. Fue asi como, a partir de ese dia memorable, formé parte del alumnado de la Es-
cuela Nacional de Bellas Artes, cantera de muchos de nuestros mejores artistas./ En el
1960, se inaugurd en la escuela la exposicion colectiva de fin de afio. Se acostumbraba
otorgar dos premios y una mencidn honorifica a las obras que el Jurado considerara me-
jores. Yo gané el Primer Premio con mi obra «Mujeres Tristes». Me gradué de Profeso-
ra de Dibujo, el unico titulo profesional que otorgaba la academia estatal, a pesar de la
gran diversidad de las asignaturas impartidas./ En ese mismo afio, Bid6 y yo sometimos
nuestros primeros trabajos al piblico en una muestra de los dos, en el Instituto Cultu-
ral Dominico-Americano./ En el afio 1963, presento orgullosamente mi primera ex-
posicién individual en el Salén Espaiiol del Palacio de Bellas Artes.

En marzo de ese afio, Bid6, Lepe y yo nos unimos para formar un grupo denominado
«Los Tres» en honor a nuestros profesores Jos¢ Gausachs, Gilberto Herndndez Ortega,
Clara Ledesma y Jaime Colson, quienes integraban el grupo de «.os Cuatro». Presen-
tamos una muestra colectiva en el Palacio de Bellas Artes, de pinturas y dibujos./ Re-
cibf el 2do. Premio en un concurso organizado por el Comité Gestor del Bicentenario
de la Ciudad de Bani, con mi obra titulada «Virgen de R egla».

En junio del afio 1964 d.osTres» volvimos a exponer en Bonao. Para ese época, Lepe
estaba ausente; se habfa marchado a Espafa a estudiar en la Escuela de San Fernando.
Antes de esta muestra, en febrero, presenté mi 2da. exposicién individual, en el Palacio
de Bellas Artes; luego a finales de noviembre, presenté la 3ra. muestra individual en el
mismo lugar y participé en Saint Thomas, en una exposicion colectiva. Mis actividades
se intensificaban./ En el 1965, estalla la Guerra de Abril. Gran parte de los pintores tra-
bajdbamos temas relacionados con la R evolucién e incluso se organiza un concurso en
el Palacio de Bellas Artes con el tema «.a R evolucién de Abril» en el cual participé./
En febrero de 1966 presenté mi 4ta. individual en la Galeria Andre’s (...) Luego, en no-
viembre, presenté la Sta. individual en la misma galeria (...)/ En 1967 exhibo mi ex-

posiciéon No. 6, en la Galeria Olimpia (...)/ En febrero de 1970 presenté mi exposicién

323  Los afios sesenta: apertura politica, arte y ensayo democratico

Elsa Nufiez Cabeza Oleo/papel 49 x 34 cms. 1968 Col. Angel Haché y Elsa Nufiez.
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No. 7 en la Galeria Andre’s. Casi enseguida, presenté mi 8va. individual en la Universi-
dad Catdlica Madre y Maestra de Santiago». 324

Protagonista relevante de una generaciéon marcada por las angustias, el trauma y los vai-
venes politicos de una etapa de transicion sociopolitica, el discurso de Elsa Nufiez trans-
fiere esos aspectos desde su eje personal, también asumidos por sus compaiieros de ge-
neracién. Tales aspectos discursivos son reconfirmados por la critica en los titulares que
se refieren a sus individuales: <€l hombre torturado en la obra de Elsa Nufiez». 325
«El vigor y de diccién en la pintura angustiada de Elsa Nufiez», 326 <«la pintura ex-
presionista de Elsa Nifiez define una manera de estar en la vida»;, 327 «Las obras de
Elsa Nufiez transcriben pictéricamente su esencial angustia»; 328 «la pintura dltima

de Elsa Nifiez ha ganado en lirismo y claridad». 329

Su primera individual provoca que un autor periodistico comente e interrogue: Elsa

Nifiez es tan modosa y tan apacible que, a la vista de algunos de sus cuadros, dan ga-
nas de decirle: Pero, jes verdad que ti pintaste esas cosas? Porque hay un contraste esen-
cial, en la obra ahora expuesta en Bellas Artes, entre una pintura ruda, audaz, resuelta
con firmeza y coraje, que ni siquiera parecen femeninos —sin perder calor humano y

ternura— y otros cuadros que son la expresion sencilla y simple de como envuelve las

Elsa Nufiez Homenaje a Angel Acrilica/tela 123 x 77 cms. 1966 Col. Angel Haché y Hlsa Nufiez.
Elsa NUfiez Retrato de Angel Acuarela 55 x 38 cms. 1966 Col. Angel Haché y Elsa Nufez.
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cosas de tristeza en palpitante corazén femenino. Ignoro por qué a veces la pincelada es
hosca, dura, hiriente y en otras en un prodigio de delicadeza, finura e ingenui-
dad». 330 La apreciacion de Valldeperes sobre esa muestra de enero de 1963 recono-
ce el contraste emocional de la pintora cuando observa que lo primero que se advier-
te en el discurso <«es la lucha que sostiene la artista entre la necesidad que siente de de-
jarse llevar por el temperamento, eso es, de pintar con libertad y sin pasién, y sus pro-
pias exigencias humanas y que, a pesar de esa lucha, la vida hace explosién en casi to-
das sus obras, no importa el procedimiento empleado en ellas (...). Elsa Ndfiez pinta
desde dentro (...). Podriamos decir que formula pictéricamente sentimientos» 331 El
critico encuentra que en «a pintora se reiteran tonos que nunca se diluyen en finezas
ni ternuras, a pesar de la honda y fundamental ternura que trasciende en la mayoria de
sus obras. Los dridos cromatismos caracterizan la paleta de los cuadros en los cuales el
tema humano predomina». 332

Elsa Nifiez es «una artista que ha sacado su arte de la profunda realidad de la vida hu-
mana», 333 manifestando su temario la expresion de soledad y angustia que emana de
sus personajes particulares, de formas alargadas, como de la circunstancia atmosférica en
que quedan enmarcados. Ello constituye el nexo espiritual que la relaciona con Lepe,
cuya pintura toca un misticismo expresionista en su esencialidad. También la espiritua-
lidad de la pintura se asocia con Candido Bidd, acosado en una expresiéon de marcado
dolor indigente. Pero mientras Lepe y Bidé trasuntan el drama humano en una riguro-
sidad pictérica que en apariencia no desnuda completamenta la subjetividad del artista,
Elsa Nufiez se desviste y parece monologar y volcarse, mostrando un mundo lacerado
en la intimidad.

Pictéricamente, la obra de Elsa Nufiez se envuelve en un tenebrismo muy personal
y muy acusado desde sus primeros momentos. Para 1966 eran peculiares en sus cua-
dros ciertos aspectos de tragedia denunciada en el uso del «bermell6n tierra 'y un fon-
do negro que enmarcaba la angustia de sus figuras». 334 El cromatismo drido de es-
te primer momento se fue haciendo menos acentuado. En las exposiciones que cele-
bra en 1967 (Galeria Andre’s) y en 1970 (Galeria O limpia) expresa su discurso un no-
table cambio. Sus tonos sombrios se aclararon y utiliz6 con preferencia el blanco —co-
lor ausente de su anterior produccién— como vestidura de sus siempre alargados per-
sonajes, que ahora aparecian en situaciones de éxtasis, y en toda una serie de temati-
cas escénicas, en las que no dejé de faltar un vendedor ambulante o una pareja idili-
ca. Sus obras «Stplica» y «El Pescador» llamaron poderosamente la atencién de la cri-

tica, como también «.as Locas» y «Nocturno». Algunos asuntos rituales o religiosos
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formaron parte también de una temadtica en la que lo importante fue un gradual acer-
camiento a la utilizacién de colores como el rojo, el azul y el anaranjado, todos en
aguadas.

El cambio en la paleta pictdrica es sefialado por el critico Contin Aybar al escribir: <.a
VI Exposicién Individual de Elsa Nufiez ofrece aspectos extraordinariamente interesan-
tes en la curva ascendente de la pintora. Nos tenfa acostumbrados a una paleta sombria
donde predominaban las tierras y, ademds, a cierta dureza (...) en el tratamiento de la
figura humana. Ahora Elsa es ductil, amable, carifiosa, y se dijera que su pincel no ara-
fia las telas, sino que pasa en ellas llena de sentimientos agradables». 335 Sin embargo,
ella seguia siendo marcadamente expresionista con su dibujo torturado y filoso, sus crea-

ciones alucinadas y su marcado acento sentimental, observa Pefia Defillé. 336

Elsa Nufiez, Candido Bid6é y Lepe se colocan en el inicio de la multiplicada genera-

cién; por consiguiente, a la cabeza del primer niicleo de pintores y escultores que ha-
cen sus registros entre 1964 y 1965. En este primer grupo se localizan, sobre todo, las
individualidades que realizan sus primeras muestras: Jos¢ Rincén Mora, Thimo Pimen-
tel, Félix —Coc6— Gontier, Virgilio Méndez y Virgilio Garcia. A estos nombres se agre-

ga el de Carmen Omega Peldez, destacada expositora de colectivas, condicién —la de

Elsa Nufiez Bodegén (fragmento) Acrilica/tela 97 x 42 cms. 1970 Col. Angel Haché y Elsa Nufiez.

327 Los afios sesenta: apertura politica, arte y ensayo democrético

Elsa Nufiez Los angustiados Mixta/papel 89 x 55.8 cms. Sin fecha Col. Ceballos Estrella.
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exponer en este tipo de muestras— que permite apreciar a otros jévenes que conjunta-
mente se asocian en una «Galeria Independiente» de la ciudad Capital, presentandose
dirfase «por primera vez» ante el publico, en una colectiva no oficial celebrada en abril
de 1964. Pero resulta que son estudiantes de la ENBA y se presentan como miembros de
la Asociacién, lo que revela su l6gica condicién de artistas incipientes. 337 La galeria
independiente del gremio estudiantil se localiza en el edificio Baquero, en plena calle
El Conde, en donde estuvo localizada la primera sede de la Galeria N acional de Bellas
Artes. Entre los estudiantes pintores que exponen figuran Frank Barruos, Félix Brito,
Miguel Dominguez, Félix Moya, Isa de Pefia, Jos¢ Perdomo, Vicente Pimentel, Nancy
R osado, Euclides Solano, R osa Tavarez, a los que se afiaden José Cestero, Félix Gontier

y Ramén Oviedo. 338 El primero de estos tltimos tres egres6 de la ENBA al final de

la década anterior, marchdndose a los Estados Unidos de donde al parecer regresa alre-
dedor del 1964. Gontier habia expuesto en este afio en Madrid, Espafia, 339 lo cual
significa que ya era un egresado de la Escuela Nacional. En lo referente a R amén O vie-
do, se trata de un pintor formado libremente que exhibe tres retratos fuera de catdlo-
g0. 340 Ademads de los jovenes pintores, figuran en la Galeria Independiente obras de

los escultores Miguel Estrella, R amén R odriguez y R amén R otellini.

Elsa Nufiez Muchacha ensimismada Acuarelay felpa/papel 57 x 37 cms. 1969 Col. Familia De los Santos.

Elsa Nufiez Maternidad Oleo/tela 66 x 76.2 cms. 1969 Col. Judet Hasbun E.

329 Los afios sesenta: apertura politica, arte y ensayo democrético

Los principales artistas que exponen en este primer lustro no responden como «.os
Tres» -Bid6, Elsa y Lepe- a un tono tan humanistico, expresionista y figurativo. Ningu-
no de esos artistas ofrece un aire de familia como el que ofrece la triada grupal, lo cual
no significa carencia de solidaridad entre la totalidad del nicleo que completan sobre
todo Omega, Thimo, Gontier, Méndez, Garcia y Rincén Mora; como tampoco exclu-
sién de la problemética humana, social y expresionista. Sobre todo Rincén Mora, egre-
sado de la ENBA en 1961, comulga con el tono humano y dramético que asume desde
la particular experiencia familiar o personal.

JOSE RINCON MOR A nacié en 1937, en Cotui, comunidad del suroeste cibae-
fio, fundada en tiempos de la Colonia y erigida en una sabana de fértiles tierras. Sien-

do un nifio, la familia se traslada a Neyba, un pueblo del suroeste, de arido paisaje, en

donde recibié la educacién basica, imbuida de religiosidad, condiciéon que le llevd a

pensar en la carrera sacerdotal. 341 En 1957, teniendo 19 afios de edad, asume la ca-
rrera de Arquitectura en la Universidad de Santo Domingo y casi simultdneamente asis-
te a la Escuela Nacional de Bellas Artes, de donde egresa (1961) mostrando un conjun-
to de sus trabajos en la primera exposicion individual que celebra en 1962.

En esa primera muestra, R incon Mora ofrece un discurso fundamentado en la intimidad

Elsa Nuiiez El vigjo camino Oleo/tela 76 x 123 cms. 1970 Col. Banco Central de la Reptiblica Dominicana.

341
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personal que tiende a expresar pictoricamente sentimientos volcados en colores y distor-
siones, 342 de acuerdo a su explicacion. Estos sentimientos los revela en un temario de
representaciones objetivas —paisajes y retratos—, los cuales, sin embargo, resultan subjetivas
e intimas. Un texto en especifico, el paisaje titulado «Cerca de Boca Chica» (mixta/ tela
1960), manifiesta un violento dramatismo emocional comparable al atardecer escénico de
«El Grito» (6leo 1893), de Edward Munch, asi como a la tensién que Max Pechstein
(1881-1955) manifiesta en «El Puerto», pintado en 1922, de fuerte cromatizacién de in-
dole fauvista. En otros textos, R incén Mora ofrece una revelaciéon mistica cuando asume
al personaje religioso como el espléndido «Monaguillo» (6leo 1962), autobiogréfico e in-
trospectivo, y de un humanismo que se vuelve més armdnico, espiritualizado y sobrio,

cuando sus textos transcriben imagenes familiares: «R etrato de Mamé» (1961), «R etrato

331 Los afios sesenta: apertura politica, arte y ensayo democrético

nitivamente su obra. Sus primeras pinturas, con ciertos rasgos del pintor judio-francés
Soutine, estdn conseguidos en cromatismos de tierras y rojos, manteniendo un clima
sordo y dramadtico, sin grandes contrastes, mds bien en armonizados subtonos». 344
En relacién a los usos del color, anota Valldeperes, «colores y lineas crean sugestion de
presencia y su mévil principal es el de hacer enteramente propia su pintura, lo que su-
pone de por sf un gran respeto al motivo pintado» De hecho, Rincén Mora —valién-
dose de la preponderancia del rojo, del amarillo y de un vigoroso trazo fuerte— huma-
niza la linea en su propdsito de concretar con su colorido apasionado y «no evita ni lo
pretende siquiera, que sus cuadros estén traspasados de simplicidad (...). El corre todos
los riesgos del color y vence todas las dificultades de la forma». 345

Becado por el Servicio de Intercambio Académico Aleman, Rincén Mora se ubica en

344
Pena Defilld,
Fernando.

B Caribe.
Suplemento,

enero 12 de 1974.
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345
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Manuel.
Loc. Cit.

de Juanita» (1961) y R etrato de Arturo» (1961). En mucho su figuracién realista, de alar-
gados cuerpos y manos deshaciéndose, descubre una actitud espiritual o, como anota
Valldeperes, una actitud «nds exactamente, de revelacion mistica». 343

José¢ Rincén Mora se gradud de arquitecto un afio antes (1961) de celebrar la prime-
ra exposicion a la que hace referencia Pefia Defill6, cuando sefiala que «en los dleos de

su primera etapa dominicana, un fuerte influjo del expresionismo aleman marca defi-

José Rincon Mora Sin titulo Oleo/tela 73 x 49 cms. 1961 Col. Angel Haché y Elsa Nufiez.
José Rincon Mora Retrato de Ana Oleo/tela 68 x 38 cms. 1963 Col. Banco Popular.

Munich (1964). Estudia en la Academia de Arte de esa importante ciudad y alli regis-

tra muestra personal en 1970. Con formacidén y raices alemanas, el artista fortalece la
manera discursiva expresionista al mismo tiempo que enlaza la realidad nativa con la
realidad asumida. Esta doble relacién se aprecia en su rememoraciéon de cuando nifio y
la vivencia del pintor adulto: «Desde que yo empecé a dibujar con carbén y luego a

pintar con aceite me fue bien claro. Sentia, sin imposicién alguna, que pintar era la li-

José Rincon Mora Monaguillo Oleo/cartén 55 x 44 cms. 1961 Col. Manuel Salvador Gautier.
José Rincon Mora Retrato Oleo/tela 41 x 32 cms. 1962 Col. Manuel Salvador Gautier.
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bertad de un idioma, de un alfabeto interminable que iba a poseer, a dominar, y con es-
to veria y darfa a ver a los otros mis contornos subjetivos: estos contornos estaban por
el destino espantado de la mentira, el odio, el miedo y la muerte, que en mi adolescen-
cia vivi en la sociedad de mi pais, que aplaudié y acompaiié a la bestia de Trujillo./ Yo
no podia dibujar rosas, ni puestas de sol sonrientes, No! Yo pinté calladamente un pe-
dazo de aquello enfermo, lo cual queria sanar. Me espanto de ver como se puede hacer
arte, pintar, cuando, segiin Gasset, de todas las manifestaciones de la inteligencia huma-
na, es el arte la expresion mas alta. Cémo se puede usar el arte, y complacerse uno en
mentirse y ver las cosas y confundir el dolor, ironia, crimen, hambre, con la risa. ;C6-
mo puede el artista inteligente, servir al arte con la mentira, siendo el arte una expre-

sién de ejercer y sentirse libre? Todas las expresiones son el resultado de una pregun-

ta y una respuesta. Mis preguntas al odio y la muerte las pinté directa o indirectamen-

te, pinté la expresion de las cosas que me hicieron protestar a las mentiras; descubri lue-
g0 que a eso se le llamaba expresionismo. Ese expresionismo se apart6 de la realidad, de
la naturaleza para comunicarse con su esencia. No fotografio, organizo un especticulo

ordenado por la emocién./ Alemania seria el escenario violento donde yo me enreda-

ria por afios, alli se fundd ese expresionismo: este sentir expresivo del arte ya comenta-

José Rincon Mora Sonador Oleo/tela 95 x 83 cms. 1963 Col. Manuel Salvador Gautier. José Rincon Mora Retrato Oleo/tela 50 x 34 cms. 1962 Col. Manuel Salvador Gautier.
José Rincon Mora Sin titulo Oleo/tela 46 x 37 cms. 1964 Col. J. A. Wittkop.
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José Rincon Mora Virgen Oleo/tela 41 x 30 cms. 1966 Col. Manuel Salvador Gautier.
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do por comentaristas del arte debfa perseguir mi imaginacién quizas por siempre, por
ser el sitio donde yo como artista encajaba».

Afios antes de la beca alemana de R incén Mora, otro joven pintor habia viajado a Eu-
ropa en donde establece larga residencia. Se trata de IVAN TOVAR, nacido en San
Francisco de Macoris en 1942 y quien, ubicado en la capital de la R eptiblica, logra ins-
cribirse en la ENBA, a pesar de no contar con la edad requerida. Tenfa 13 afios de edad
en 1956 y el dia en que fue aceptado «e habian inscrito varios muchachos contempo-
rdneos y armaron un lio, y Gilberto (Hernandez Ortega) los eché a todos» Entonces
Tovar se le acercé y le dijo: «Mire, profesor, yo no estaba metido en eso y €l me dijo
quédate ahi» 346 surgiendo entre el maestro pintor y el novato alumno una relacién

escolar, incluso determinante o influyente para la orientaciéon del adolescente.

Ivan Tovar Mujeres con caballo (fragmento) Oleo/tela 92 x 141 cms. 1962 Col. Museo de Arte Moderno.

346

Tovar, Ivan,
referido por
Amable Lépez
Meléndez, Hoy, 21
de junio de 1998.
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347
Cartagena
Portalatin, Aida.
Galeria de Bellas
Artes, P&g. 98.

Durante los afios en que Ivan Tovar respondia a sus aptitudes artisticas, laboré en una
fabrica de ceramicas, decorando platos, tazas y otros utensilios. Al final de los afios for-
mativos recibi6 el segundo y primer gran premio anual de pintura, 347 otorgados por
la ENBA. Mujeres y Caballos» (6leo/ tela 1990), propiedad del Estado y localizado en el
MAM, es uno de los cuadros galardonados. Es una obra juvenil apaisada con dominio de
amarillos y azules. En primer plano, una esbelta mulata vestida de blanco, echada sobre
la tierra y contemplando un potro juguetdn;a la vez, una mujer, desnuda completamen-
te, de espalda. Al fondo, un cercano horizonte cortado por la simetria de arboles y la-
dera montafiosa. Frente a esta temprana obra de vinculo escolar y tema figurativo, otras
obras denotan la biisqueda de un estilo personal del joven pintor; se orienta hacia la se-

mi-abstraccién, hacia la solucién mégica y primaria de la representacion, tal y como ex-
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presa la «Figura» (6leo/ tela 1961), especie de cuerpo con extremidades levantadas, es-
cueto en el dibujo, bien delineado por gruesos trazos.

Tovar, quien realizé varias individuales entre 1959 y 1962, decidi6 viajar a Paris en bus-
ca de nuevo horizonte existencial y artistico, valiéndose de sus «propios medios» y de-
jando atréds la ENBA, sus nexos intelectuales con algunos maestros (Gausachs, Giudicelli,
Hernédndez Ortega... ) y la militancia politica que le vincularon al Movimiento Popu-
lar Dominicano, 348 opositor al régimen de Trujillo. En ese entonces —1962— su obra
establecia relacién con el universo magico de Hernandez Ortega y Lam. El reconoce
haber pintado casi como el maestro cubano, pero poco a poco fue evolucionando has-
ta lograr un lenguaje personal. 349

En el medio parisino, en donde enfrentd estrecheces econdémicas, fortalecié su buisque-

348

Tovar, Ivan,
referencia en
Lépez Meléndez,
Loc. Cit.

349

Tovar, Ivan,
referido por
Carmenchu
Brusiloff, Listin
Diario, mayo

5 de 1987.

Ivan Tovar Dibujo Lépizy témpera/papel 34 x 26 cms. 1974 Col. Vittorio Bedin.

Ivan Tovar Collage Mixta 25 x 35cms. 1967 Col. George Nader.
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350

Tovar, Ivan
referencia en
Lépez Meléndez,
Loc. Cit.

351

Veloz Maggiolo,
Marcio, Listin
Diario, noviembre
27 de 1963.

352

Tovar, Ivan
referido por
Lépez Meléndez,
Loc. Cit.

da estilistica, sin evadir influencias y sin temblarle la decisién de tirar a la basura aque-
llas obras que consideraba ensayos no satisfactorios:cuadros de colores planos que no le
hacian sentir comodo. 350 Entonces un viaje a Grecia, en donde pasa tres meses, le
lleva a encontrar puntos del misterio. El escritor Marcio Veloz Maggiolo se refiere al To-
var que localiza en Francia a pesar de contar apenas con una estadia de siete meses. El
escribe sobre el pintor y su obra «Antillas», presentada en la Bienal de Parfs, en la cual
«os colores brillantes y el fondo de un color amarillo grisiceo bastante claro destacan
las figuras que aparecen envueltas en una noche atdvica. La luna morada parece alum-
brar tenuemente la superficie del magnifico dleo». 351

Tovar confiesa no saber que hacia pintura surrealista antes de viajar a Francia. «<Yo me

identifiqué con esa pintura alld en Paris», aclarando también que alli conocié y man-

tuvo relaciones amistosas con Matta, Lam, Chavez, Cardenas. 352 Todas las vincula-

ciones no le impidieron mantener contacto permanente con el pais nativo, exponien-
do individualmente en el Palacio de Bellas Artes (1965), en la Galeria Andre’s,... So-
bre la primera escribe Valldeperes en los siguientes términos: «Son altamente signifi-
cativos, por lo que revelan de sintesis conceptual y de composicion, los dibujos que

exhibe Ivan Tovar en Bellas Artes, de una firmeza de trazo irrecusable y de un equi-

Ivan Tovar Vegetale Oleo/tela 62 x 97 cms. 1968 Col. Privada.

339  Los afios sesenta: apertura politica, arte y ensayo democratico

librio rotundo, dentro de lo que hay en ellos de antropomérfico y de abstracto (...).
Sin embargo, en algunos de estos dibujos persiste Tovar en su esencial planteamiento
lineal y planimétrico, en otros se aparta de €l en busca del volumen con una penetra-
cién desde la superficie (...). Los signos mégicos, tan reveladores en el joven artista
dominicano, se complementan, se funden y viven estos dibujos, no por lo que son, si-
no por lo que significan». 353

Formas orgénicas, fluidas, con elementos espinosos e insinuadas voluptuosidades, reve-
ladoras de una imaginacion, identifican a Tovar con el surrealismo. Este se aprecia en la
muestra de la Galeria Andre’s, en cuadros tales como «Mujer Atrapada por las Flores»
(6leo 1966), «El Ritmo de la Dualidad» (6leo 1966) y «Bilitis» (6leo 1966). Tovar es ca-

da vez més surrealista: ofrece un tono casi escultérico en esas formas pictéricas que a

Ivan Tovar Lagoutte Acrilica/tela 39 x 47 cms. 1968 Col. George Nader.

353
Valldeperes,
Manuel. B Caribe,
febrero 7 de 1995.
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Suro, Dario.

Op. Git., P4g. 55.

355

Miller, Jeannette
apreciacion en
catélogo Expo
Nueva Imagen
1472.

356
Cartagena
Portalatin, Aida.
Op. Cit.

Pégs. 69 y 68.

Suro le recuerdan «ornamentos magicos« que se inspiran en el mundo de los amuletos
y las espétulas rituales del lejano mundo taino. El veterano pintor y critico considera a
Tovar «uno de los pintores dominicanos de su generacién y de cualquier generacién pa-
sada». 354

R elacionado con la Francia, donde Tovar realiza una obra que prontamente provoca la
atencién de los criticos parisinos, se localiza otro pintor dominicano. Se trata de LU IS
FELIPE FELIX GONTIER, nacido en Bordeaux en 1941 y graduado en la escue-
la nacional de Santo Domingo en 1963, «donde se distinguié como un artista de gran
creatividad, hasta el punto de poder afirmar, que casi desde sus inicios traz6 las condi-
ciones de su propio lenguaje plastico». 355 Al graduarse recibid el primer premio de

pintura. 356 La obra galardonada es, posiblemente, «Cabeza» (6leo/ tela 1963).

Una de las primeras individuales de Gontier fue celebrada en el Instituto de Cultura

Hispanica de Madrid, en 1964. En ella se advertia la influencia de su maestro Paul Giu-
dicelli, sefialada por el critico espaiiol Gonzilez R obles, conocedor del arte dominica-
no y quien se pone en contacto con los primeros cuadros del joven pintor, uno de los
que ingresa a la coleccion del Museo del Arte Contemporadneo de la capital espafiola.

El referido critico lo acogié diciéndole: «Buena y saludable la disciplina que Félix Gon-

Félix Gontier Proyecto Il Mixta/tela 130 x 97 cms. 1969 Col. Museo de Arte Moderno.
Félix Gontier Sin titulo Mixta/collage/papel 51 x 34 cms. 1980 Col. Familia De los Santos.
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tier se ha dado a si mismo al iniciar el duro camino del arte; por el estudio de esos sig-
nos de auténticas raices dominicanas, con su divertido maridaje de lo casi real que se
presiente y de la hechiceria, llegard a encontrar una imagen muy personal, muy suya y
habra dado asi entera satisfaccion a sus jévenes e inquietos deseos plasticos». 357 A es-
tos comentarios reconoce nuestro critico Valldeperes, que la influencia de Giudicelli era
evidente al sefialar «pasos bien guiados, los primeros dados por el artista forzosamente
habian de conducirlo hacia su propia personalidad sin olvidar lo escolarmente aprendi-
do y aplicado con inteligencia». 358

Al regresar al pais Cocé Gontier, como también se le llama, participa con el nicleo de
estudiantes en la Galerfa Independiente (1964), celebrando después la primera indivi-

dual en el pafs a la memoria del maestro Giudicelli, fallecido de cancer. La muestra de

Félix Gontier Sin titulo Acuarelay tinta/tela 36 x 36 cms. 1980 Col. Privada.

357
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358
Valldeperes,
Manuel.

Bl Caribe, octubre
14 de 1967.

Capitulo 3



Capitulo 3

Los afios sesenta: apertura politica, arte y ensayo democratico 342

359

Idem.

Gontier fue montada en el palacio de Bellas Artes en 1966. Con el concepto magico
y la propensién abstraccionista muy lineal, percibida en Espaiia, é] reconfirma entre
otras cualidades una discursiva personalisima y ascendente. En 1967 presenta su terce-
ra exposicion personal constituida por 6leos, dibujos y gouaches, en la que el hombre,
planteado de manera conceptual, es el eje discursivo de tono surrealizado. La confir-
macién de un mundo visual coherente y fortalecido se revela en su discurso de inci-
siva y deliberada linealidad, que le da a los temas expresividad sobria, ascética; porque
la linea en <l dibujo de Félix no se halla ni desgarrada, ni corroida, ni se revuelve en
si misma con alusiones al caos originario o al desaliento integral en el que muchos de
los hombres de nuestro tiempo organizan dia tras dia» 359 En los temas parece re-

ferirse al hombre en su soledad, en su aislamiento, en sus suefios y preocupaciones in-

teriores; también dan sus cuadros la visién de insélitos personajes en placidez o dubi-

tacién. En pintura, el color correspondiente de estos temas es controlado, en corres-
pondencia con las grandes dreas de formas y de volimenes, predominando el amarillo
en tonos muy variados.

Como creador, Félix Gontier no apresura su obra en un trabajo persistente, como tam-

poco en cambios pronunciados en el orden temdtico y estilistico. Su lenguaje de tras-

Félix Gontier Sin titulo Mixta/collage/tela 25 x 39 cms. 1982 Col. Privada.
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fondo magico, de asomo surrealista, de sexo y humanidad, se mantiene frontal e incon-
movible en una seriedad trascendente.

Vinculado a Gontier en lo generacional y, sobre todo, por un discurso determinado pre-
ferentemente por el dibujo conceptual y curvo, se registra THIMO PIMENTEL,
quien realiz6 su primera exposicion individual en el Club Universitario en 1963 y
quien representa a la Universidad Auténoma de Santo Domingo en el Festival de Arte
Universitario, celebrado en Chile en el mismo afio, y luego en la exposicidon colectiva
de los Juegos Mundiales Universitarios, celebrados en Tokio, en septiembre de 1967. Es-
tos datos expositivos permiten establecer que la inicial proyeccién de Pimental como
artista se asocia a la alta casa de estudios académicos, en donde asume la carrera de Me-

dicina. La formacién pictérica le asocia a Gilberto Fernandez Diez, artista de la gene-

racién del 1940 y uno de los primeros egresados de la ENBA, e igualmente al maestro
Paul Giudicelli, de quien recibe sus inquietudes por la investigacion técnica, el uso de
materiales no convencionales para producir la obra artistica e igualmente el interés por
la cerdmica, manifestaciéon que va asimilando con el tiempo.

Los comentarios de las primeras muestras que celebra dan cuenta de positiva evalua-

cién. El debut individual marcado por la heterogeneidad discursiva produjo, no obstan-

Thimo Pimentel Composicion vegetal Mixta/papel 68 x 101 cms. 1969 Col. Familia De los Santos.

Capitulo 3



Capitulo 3

Los afios sesenta: apertura politica, arte y ensayo democratico 344

Thimo Pimentel

La damade las rosas Tinta/papel

40 x 29.5 cms.

1970 Col. Familia De los Santos.
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te, excelente impresion al plantear posibilidades recreativas augurantes.Y persiste defi-
niéndose como singular, raro, excepcional, complicado y deslumbrante, se sefiala en
1967, cuando exhibe en la Galeria Olimpia. Con anterioridad (1966) se ponderan sus
dibujos imbuidos de magia y de lirismo, por un lado, y por otro, de enigmatica auten-
ticidad. 360 Esos dibujos suyos tienen un procesamiento contrario al de su coetdneo
Coc6 Gontier. Este conduce la grafia desde la figura al grueso pronunciado, observable
en las pinturas, en cambio, Thimo Pimentel conduce su linea desde gruesas conforma-
ciones que manifiesta en la «Serie Dibujos 67», llevados a un grafismo lirico, penetran-
te y esencializador. 361

Thimo Pimentel nacié en Santo Domingo en 1941, desarrollando una individualidad

de muchas facetas: médico, artista visual, fotégrafo, cronista periodistico con interés ha-

| I_,.,_v \s
cia el arte y los artistas nacionales, ademéas profesor universitario, ceramista y animador
de talleres y muestras en este ultimo campo. Las miltiples tareas, muchas veces se ale-
jan de la actividad puramente artistica, sin que por ellas queden invalidados sus trabajos
de firme y desenvuelta factura, como apunté el critico Carlos Dobal: «Goloso del pla-
cer de la curva, repasa una fantastica topografia femenina y sensual, interrumpiéndola

aqui y alld con el exabrupto de una mancha informe o la agresividad de unos trazos di-

Thimo Pimentel Musico Grabado en offset 12-18 45.7x35cms. 1968 Col. Centro Cultural Eduardo Ledn Jimenes.
Thimo Pimentel Colonial Grabado en offset 12-18 45.7 x 35cms. 1968 Col. Centro Cultural Eduardo Ledn Jimenes.
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363

Valldeperes,
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febrero 3 de 1998.

vergentes. A veces, ambicioso de la entrafia de la forma, persigue ésta en el mundo mi-
croscépico de los bacilos, las bacterias y biopsias clinicas —hay que tener presente que
Thimo Pimentel es médico— y logra plasmar formas novisimas de escalofriante gravi-
dez. A veces, buscando fenomenalismos épticos contrasta su textura o retuerce sus li-
neas, en procura de sensaciones sorprendentes —hay que tomar en cuenta que Thimo
Pimentel es fotografo—». 362

«l valor y la estimacion de la obra de Thimo —apunta Aida Cartagena— se nos revela
como resultado de cierta labor de su intelecto, despertada por una emocién previa, me-
dio que inevitablemente deja como resultado obras de intenso lirismo». Esas obras, en
su mayoria compuestas de dibujos, estan realizadas con <acierto de sintesis plastica y

contenido». Su linea es clara y amplia como sencillos sus elementos sometidos a una se-

mi-abstracciéon o abstraccion total, como se descubre en su tercera exposicion indivi-
dual celebrada en la Galeria O limpia en 1966 y de la que se desprende la siguiente con-
clusion: se ofrece un testimonio de desvelado quehacer con que pretende y ya logra in-
teresar y distinguirse Thimo en las artes pldsticas». 363 En otras palabras, Pimentel se
convierte en los afios de 1960 en uno de los més originales y consecuentes artistas do-

minicanos.

Thimo Pimentel Trio Grabado en offset 12-18 45.7 x 35 cms. 1968 Col. Centro Cultural Eduardo Ledn Jimenes.
Thimo Pimentel Timidez Dibujo atinta 40 x 24 cms. 1966 Col. Victoria Sofé.
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El aire surreal en diferentes grados visuales asocia los nombres de Thimo Pimentel, Fe-
lix —Cocé— Gontier e Ivan Tovar. Igualmente, la diccion expresionista asocia a José R in-
c6én Mora, Elsa Nuifiez, Candido Bid6 y Lepe, en su diferenciada manera de enfocar el
sujeto humano y su drama espiritual. Con este enfoque también coincide una de las po-
cas mujeres que ofrece constancia situacional en el dificil campo del arte tridimensio-
nal. Ella es Carmen O mega Peldez, la inica mujer escultora que sobresale durante el pe-
riodo 1960.

CARMEN OMEGA nacié en Barahona en 1939. Después de completar sus estudios
secundarios, ingresd en la Escuela Nacional de Bellas Artes, formdndose en pintura
principalmente con Paul Giudicelli, y, a partir de 1959, en escultura, con Antonio Prats

Ventés, Gaspar Mario Cruz, Domingo Liz y Angel Benavente. En el 1960, cuando ain

completaba su formacién artistica, fue merecedora del Gran Premio de Escultura de la
Escuela Nacional por su obra «Plegaria». En el referido afio también obtuvo el Primer
Premio de la X Bienal con la obra «Cristo», trabajo ejecutado en cemento. Becada por
el Gobierno Espafiol, cursa estudios de cerdmica y escultura en un centro madrilefio.
Ponderando su aparicion se resalta en ella la sensibilidad y la dramatica entrada nove-

dosa: «novedad de biisqueda angustiada de la propia expresion, que es absolutamente

Thimo Pimentel Tres con sandias Cerdmica 18 x 26 cms. 1979 Col. Oscar Daniel Pimentel.
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necesaria para manifestar plenamente su profunda desazén creadora, y no otra que la
dejaria insatisfecha, (...), es obra insatisfecha pero también decidida y decisiva, porque
en ella se advierte la corriente expresionista.

La Peldez es una escultora que maneja medios diversos, a veces mezclados, produciendo una
obra de claridad conceptual, de evidente formulismo humano, 6seo, seco, punzante y de
tension en las formas abiertas y cerradas. Obra que entusiasmaba a los criticos y que le me-
recié una invitacién para participar en el Primer Salén Esso de Artistas Jovenes Dominica-
nos. Esta invitacién marca su retorno al pais (1964), que coinciden con su primer premio
de escultura en la primera edicién del concurso anual E. Leén Jimenes. El trabajo titulado
«Figuras» (talla en madera 1964) reitera el dramatismo o expresionismo del estilo personal.

Un poco mas joven que Carmen Omega, pero integrante como ella del nicleo que se

inscribe entre 1960 y 1965, ademads con participacién en el concurso E. Leén Jimenes
y estudios de postgrado en Espaiia, es el discreto dibujante y pintor VIR GILIO
MENDEZ, nacido en Santo Domingo en 1941. Estudiante en la ENBA desde 1957
hasta 1962 al graduarse, registrada en ese afio la primera exposicion personal en la ba-
rra del Hotel Comercial, popular sitio de encuentro de artistas y escritores. En 1963 es

nombrado profesor en la Escuela de Bellas Artes de San Francisco de Macoris, marchan-

Virgilio Méndez Cabeza de joven Mixta/papel 106.6 x 81.3 cms. 1979 Col. Ceballos Estrella.
Virgilio Méndez Yelida Tinta/papel 57 x 48 cms. 1971 Col. Centro Cultural Eduardo Le6n Jimenes.
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dose posteriormente a Espafia, al ser favorecido con una beca. En Madrid amplia sus
conocimientos y expone sus obras.

Con dominio en diversas disciplinas de las bellas artes, Virgilio Méndez tuvo el privilegio
al graduarse, de ser profesor asistente de Jaime Colson al restablecerse el curso de pintura
al fresco al principio de la década. En 1968, al regresar de Europa, cuelga una exposiciéon
individual en el Instituto Dominico- Americano, en la cual estd presente la filiaciéon ex-
presionista de su discurso gréfico y atenuado en el uso cromético. La obra «América-De-
mogréafica» (mixta/ papel 1967) parafrasea visualmente una realidad social con gran dosis
de humor mégico que concuerda, en cierta manera, con el tono discursivo de Gontier y
Thimo Pimentel. Pero esta es una relacion en base a una obra conocida, de un pintor que

se sumerge en la intimidad, en el canal de los coleccionistas que adquieren sus obras.

Virgilio Méndez Mujer con manto Mixta/papel 47 x 37.5 cms. 1980 Col. Ceballos Estrella.
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Virgilio Méndez América Mixta/cartén 61 x 43 cms.

1967 Col. Familia De los Santos.
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Hacia el afio 1969 Virgilio Méndez es definido como un pintor produciendo un arte
de busqueda; 364 el cual ofrece un perfilamiento en la obra «Yelida» (tinta/ papel
1931), premiada en el Vv Concurso Leén Jimenes. Se trata de una obra en la que llama
la atencién el diestro manejo de la plumilla para concebir un dibujo filigranico, muy
cargado de sutileza para definir condicién racial.

Las otras individualidades que completan el lustro de manera destacada dentro de la colec-
tiva son basicamente escultores en despegue, como también noveles pintores que hacen pre-
sentaciones individuales. Entre los jévenes escultores, FR ANK DELFIN TAMAREZ,
poseedor de natural ingenuidad, que lo acerca a un primitivismo puro, 365 y MANUEL
DE JESUS BELLO, quien al graduarse en la ENBA obtiene el primer premio de escultu-
ra, por la obra en madera «Equilibristas» (talla 1962), de tendencia también primitiva. 366

El participa en las principales muestras colectivas del perfodo, entre ellas la Bienal de 1964,

el I Concurso de Arte Ledn Jimenes, en el que inscribe dibujo, pintura y escultura; e igual-
mente en el Salén Esso (1965), expo-concurso para jovenes artistas, en el cual presenta «I'res
Figuras en un Espacio», escultura de valor primigenio e intenso dramatismo. 367

JULIO SUSAN A es otra individualidad reconocida, quien se hace notar al exponer

individualmente en 1959, aun siendo estudiante de la Escuela Nacional, y quien mani-

Virgilio Méndez Mujer de perfil Pastel/papel 65 x 48 cms. 1979 Col. Yvonne Nader.
Virgilio Méndez Campesina con pipa Mixta/papel 12.3 x 9.3 cms. 1981 Col. Ceballos Estrella.

364
Valdeperes,
Manuel. Bl Caribe,
junio 14 de 1969.

365
Idem, H Caribe,
agosto 2 de 1962.

366
Idem, B Caribe,
enero 31 de 1995.

367
Idem, B Caribe,
enero 31 de 1965.
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Virgilio Garcia Cristo del gentio Oleo/tela 104 x 73.5 cms. 1966 Col. Ceballos Estrella.
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fiesta preferencia escultdrica, obteniendo un premio del jurado de la X1 Bienal Nacio-
nal por la obra «Suspirando» (6leo 1963), ejecutada en cemento; premio antecedido por
otros que obtiene en las exposiciones regulares estudiantiles de fin de curso en los afios
1958 y 1962.Valldeperes resalta la serenidad y belleza de «Mujer en R eposo», ofrecien-
do una caracterizacion general de su discurso tridimensional. El sefiala:

«La caracteristica de la escultura de Susana es la maciza inscripciéon de la masa en el es-
pacio, con iluminacién de la violencia en los traspasos, ritmos curvilineos, aplomados
en una mezcla de serenidad clésica y de rudeza primitiva. A esta teoria responden casi
todas sus obras en las que busca liberarse del aprendizaje escolar. Cultiva regularmente
cabezas de simple expresion, de alargados cuellos y de sutileza alcanzada en «Suspiran-

dox», que constituye un primer intento de liberacién academicista». 368

Julio Susana nacié en Jamo Bacui, secciéon de LaVega, en 1937. Después de graduarse

celebra en la barra del Hotel Comercial la exposicién de sus esculturas (1963), en su
mayor parte vaciados en cemento. Esta muestra fue su despedida antes de marcharse a
Madrid, donde ingresa a la academia de San Fernando, becado por el Instituto de Cul-
tura Hispanica. A su regreso se expresa mds de lleno en el dibujo y la pintura, sin aban-

donar el quehacer escultérico. Sus dibujos se constituyen en vivas abstracciones de la li-

Virgilio Garcia Crucifixion Oleo/tela 99 x 68.5 cms. 1975 Col. Ceballos Estrella.

Virgilio Garcia Retrato de Ivonne Oleo/tela 70 x 60 cms. 1973 Col. lvonne Nader.

368

Idem, octubre
20 de 1963.
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369
Idem, El Caribe,
diciembre
31 de 1966.

nea buscando capturar el movimiento 369 y tendiendo a la fragmentacién. Esta ten-
dencia le hace entrar de lleno en la pintura que comienza a mostrar en colectivas y ex-
posiciones individuales. En noviembre de 1965 celebra una de ellas, donde, inspirado
en la contienda civil de ese afio, ofrecié6 una nueva proyeccion hacia el arte de conte-
nido social. Sus pinturas, fuera del retrato que cultiva con gran dominio, responden a
un cubismo primitivo muy relacionado con el llamado «cubismo colonial» —denomi-
nacién de Suro— y el cubismo parisino de su maestro Jaime Colson. Esta pintura pri-
mitivo-cubista, enraizada en sumersion de lo antillano, es realizada con gran finura y nos
deja la impresion de asumir la conexidn vitralista. En plena madurez, Susana, sin dejar
la escultura, asume un fecundo ciclo pictdrico en el cual la buena facturacién y un tono

de alianza entre lo roméntico y el simbolismo crean la sensacién de un mundo pasado.

VIR GILIO GAR CIA estambién cibaefio y expone por primera vez en 1957, repre-
sentando el caso més curioso y més pintoresco de artista alguno en nuestro pais, por el
excentricismo en que se apoyd durante estos primeros afios de la década de los sesen-
ta, para darse a conocer especialmente en el circulo de la capital. Este excentricismo lo
hace aparecer frente al publico cotidiano vistiendo de amerindio, con largos ropajes de

jeque drabe o envuelto en otros llamativos atuendos que no solamente acapararon la

Virgilio Garcia Mujeres Oleo/papel 43 x 58.5 cms. 1977 Col. Ceballos Estrella.

355 Los afios sesenta: apertura politica, arte y ensayo democrético

atencion, sino que provocaron reacciones de todo tipo, tanto verbales como escritas. Era
una manera muy peculiar de asumir las extravagancias al estilo Dali o de un personaje
dadaista con un cierto exhibicionismo o teatralidad de criollo cibaefio que no evité el
enjuiciamiento de sus obras en base a tal «folklore». En este sentido, el serio Manuel Vall-
deperes lleg6 a interrogar: ;Qué relacion existe, realmente, entre la postura excéntrica
de Virgilio Garcia —deliberada o inconsciente— y sus esculturas y retratos? ;Se trata de
un incontenible deseo de llamar la atencién? o, por el contrario, jes una forma de eva-
siéon consciente de la propia funcién creadora?

Virgilio Garcia, cuyo verdadero nombre es Nemesio Manuel Amarante, 370 es nativo
de Salcedo, donde nacié en 1935. Estudié con Yoryi Morel y Federico Izquierdo en la
Academia de Bellas Artes de Santiago, hacia el final de la década de 1950. En la Escue-

Virgilio Garcia La poesia coreada Oleo/tela 76.2 x 94 cms. 1978 Col. Banco Central de la RepUblica Dominicana.

370
Natera, Frank.
Revista jAhoral
No. 883, octubre
27 de 1980.
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371

Valldeperes,

Manuel. Bl Caribe.

Suplemento,
febrero 16 de
1964. Pag. 3-A.

372

Garcia, Virgilio
referido por
Valldeperes,
Manuel. Idem.

373

Idem, citado por
Valldeperes,

El Caribe, marzo
12 de 1966.
Pag. 5-A.

374
Garcia, Virgilio
referido en
articulo del
Listin Diario.
Noviembre 20 de
1983. Pag. 6-A.

la Nacional de Bellas Artes de Santo Domingo completé sus estudios con Colson y
Hernandez Ortega, al mismo tiempo que se lanzaba a provocar la atencién. Pero una
cosa era la teatralidad y otra su obra de academia, la cual correspondia por entonces a
«na absoluta sujecion del artista al modelo, sin la menor desviacién en el dibujo, de
trazo seguro, que puede suponer que la excentricidad del artista se refleja e influya en
su obra». 371 Se trataba, pues, de un excentricismo totalmente eliminado en la acti-
tud consciente del trabajo, aferrado especialmente al retrato y sin interpretaciones po-
sibles. A estos trabajos formalistas, «mecanismotécnicos» —como los definié Valldeperes—
le agregaba alguna nota, recogida en el catdlogo. A la mujer dominicana, dirigié una de
ellas que decia: <Déjame ver tu figura esbelta, tu cuello, tus brazos y tus piernas... Des-
péinate con la brisa y baila la danza del sol naciente; déjame penetrar en tu mirar y re-
flejar tu alma sobre el lienzo... Me impondré ante el mundo real y no ficticio de tu vi-
da; solamente seré tu yo, tu nostalgia, tu tristeza y tu goce». 372

Dibujante al carboncillo, escultor objetivo y pintor, Virgilio Garcia, buen cultivador del
retrato de contemporaneos o viejos personajes, se mostraba como una individualidad
afanosa que no s6lo revestia el mds abierto excentricismo personalista, sino que le hizo
ser un convencido expositor popular en su digno propésito de acercarse al pueblo, rea-
lizando exposiciones ambulantes en vias publicas, ciudades, vitrinas comerciales, o bus-
cando interpretar a ese mismo pueblo en sus diferentes situaciones de vida y drama, co-
mo ocurrid en su décimo-primera exposicion que correspondia a la «Galeria Liberal»,
nombre con que calificaba sus exposiciones de entonces. En esta muestra, donde la te-
matica estaba intimamente relacionada con el acontecimiento armado del 24 de abril,
reflejé una sensibilidad agudizada por el drama del momento. En el catdlogo no dej6
de insertar su habitual mensaje: «Mi sentimiento —sefialaba esta vez—, identificado con
las masas populares dominicanas, me lleva constantemente hacia la gente de la calle,
choferes, limpiabotas, vendedores de periddicos, en fin, hacia los obreros, los compatrio-
tas que andan con pies desnudos sobre la tierra podrida de los barrios pobres». 373 El
artista entiende que de ese modo se logra crear en el pueblo, casi siempre privado de
las facilidades culturales, una conciencia pictdrica. 374

La peculiar personalidad de Virgilio Garcfa era motivo de atencién ptiblica, dada su ma-
nera de exponer y de su temario, que va desde el retrato objetivo y limpio a una pin-
tura socio-popular, muchas veces alegérica y con frecuencia ilustrativa, como en el ca-
so de las versiones de los Padres de la Patria o de Cristo.

MANUEL BELLO VALAR DI es otra individualidad que se asocia al primer nu-

cleo de la generacion de 1960. Discipulo de Jaime Colson y Paul Giudicelli, milita
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activamente en el grupo «Arte y Liberacion», exponiendo desde 1962 en todas las co-
lectivas que se organizaron en el medio capitalino, en barrios y sindicatos, para co-
municar el pueblo con el arte. En 1963 participa en una muestra conjunta con Julio
Susana, registrada en San Francisco de Macoris, concurriendo a otros eventos colec-
tivos, entre ellas la expo-concurso de Santiago, patrocinada por la empresa tabaquera
Le6n Jimenes. El somete dibujos y pinturas en los certimenes correspondientes a los
afios 1966 y 1969 y realiza muestra personal en el Palacio de Bellas Artes (junio
1966), siendo entonces profesor de Pintura de la ENBA. 375 Por los titulos de sus
obras o por el tema: «_as Tristes Mujeres» (tinta 1969), «Nifias con Aros frente al R e-
flejo» (tinta 1969), <Mujeres Tejiendo Canastas (6leo 1969), Bello Valardi se orienta
como pintor social que preferencia a la mujer. Tal orientacién se corresponde con el
discurso testimonial de la época.

Bello Valardi deja una estela de presencia comprometida y de cuestionamiento sobre su
enajenacion publica del arte e incluso desconocida ausencia humana que mas o menos
tiene que ver con Tania Pereyra, oriunda de Santiago y quien se distingue por su dis-
posicion hacia la escultura. R ecordada por sus amorios con Gilberto Hernandez Orte-
ga, quien perpetua en un lienzo su figura de bailarina de ballet, ella expuso en colecti-
va celebrada entre finales de los 1950 y principios de la década de 1960. Una beca le
permitié viajar a Madrid donde continué formandose, pero decidié radicarse después

en los Estados Unidos.

375

Boletin de Artes
Visuales.

No. 14, Unién
Panamericana.
enero/junio 1966.
Pag. 99.
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376

Texto referido por

Bernard Diederich.

Trujillo (...),
Péag. 9.

3 3 Arte, cultura, liberacién y guerra capitalina de 1965

«l Sacrificio del Chivo» (oleo/tela 1958), magnifico icono ejecutado tres afios antes
del tiranicidio y maximo premio de pintura de la peniltima bienal auspiciada por el Es-
tado trujillista, ha sido considerado enunciador de la caida del régimen. Mas bien, au-
gurante del tragico fin de un gobernante calificado de «bestia politica», llamado «ha-
cal» e inclusive «hivo», de acuerdo al merengue que se hizo popular en diciembre de
1961: Mataron al chivo/ en la carretera,/, Mataron al chivo/ en la carretera. Déjamelo
ver/ déjamelo ver/ déjamelo lo ver./ Mataron al chivo/ y no me lo dejaron ver. El pue-
blo celebra/ con gran entusiasmo/ La fiesta del chivo/ el treinta de mayo./ Vamos a
reir/ vamos a bailar/ vamos a gozar. El treinta de mayo/ dia de la libertad». 376

Si bien el cuadro pictérico de Eligio Pichardo se convierte en una sefial premonitoria,

Eligio Pichardo El sacrificio del chivo Oleo/tela 116.5 x 153 cms. 1958 Col. Museo de Arte Moderno.
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la decrepitud de Trujillo, asi como su violento final, no se aprecié ni se hablé del augu-
rante anuncio que representa el significativo cuadro, sino cuando el soplo de nuevos
vientos politicos buscaban borrar las funestas décadas de la tiranfa. Sobre todo en los afios
que se van sumando al 1961, en los cuales surgen brotes organizativos, sociales y parti-
daristas con vinculacién sociocultural, aparecen dos organizaciones que buscan nuclear
escritores y artistas, con el objetivo de promover transformaciones sociales. La primera
fue d.a Asociacion Pro Cultura Obrera R ail Cabrera impulsada por exiliados domini-
canos que habfan vivido en Cuba», la cual se focaliza en la zona de Villa Francisca y ba-
rrios aledafos, provocando la aparicion de clubes.Vinculada al Movimiento Popular Do-
minicano (MPD), igualmente la asociaciéon «Arte y Liberacién» impulsada por Silvano
Lora y cuya declaratoria fue «asi una imitacion de algiin manifiesto de intelectuales
franceces que giraban en torno al arte (...). Arte y Liberacién jugd un gran papel a ni-
vel de masas», asegura Antonio Lockward, integrante de esa organizacién. 377

Otro activista de la movilizacién cultural, Efrain Castillo, testifica: «Al principio Arte y
Liberacién, que emergié como movimiento de la plastica con Lora, Toribio, Ivan Tovar,
Bello Valardi y R amirez Conde como cabezas visibles, abrié sus puertas a todas las mi-
mética nacional y desde alli se inicio el més lucido de los discursos artisticos de nuestra
historia, produciendo una virulencia con la estética como estandarte que asust6 a los de-
tentores del poder. Nunca antes jjamas! se habia contemplado en el pafs una tela gigan-
tesca en la que una mujer levantara el brazo izquierdo empufiando un fusil o en que un
soldado —con su casco nazi de la Segunda Guerra Mundial- diera el biberén a un nifio
0 que en un poema se pidiera al campesino que se uniera al obrero y este al profesional
para conformar una totalidad o una obra de teatro en donde se cuestionara la interven-
cién del aparato militar como cémplice en los desembarcos de junio del 59 o que el ci-
ne fuera visto y leido como un producto ideoldgico-cultural. Desde luego aquellas eran
unas voces que provenian de las profundidades del existencialismo sartreano, unas, y de
cierta militancia inocente, otras. Pero habia coherencia y por eso los aparatos represivos
del sistema persiguieron y azotaron a muchos de los integrantes de Arte y Liberacion.
R amirez Conde fue uno de los més perseguidos, al igual que Silvano Lora y yo» 378
La militancia cultural que con elocuencia encabeza Arte y Liberacion se desenvuelve
abiertamente desde la etapa gubernativa del Consejo de Estado —enero 1962- hasta la
caida del gobierno del Presidente Bosch, en septiembre de 1963. El golpismo interrum-
pe las experiencias democrdticas de los grupos. «Se puede decir que a Arte y Liberacion
se lo tragd el golpe de Estado»; 379 sin embargo la agrupacion habia creado una ba-

se que sirvid a la teorfa y prictica del movimiento popular cuyas «wanguardias proleta-

377
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Aqui, Suplemento
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Nacioén, abril 25
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378
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rias, estudiantiles y cuadros dirigentes —afirma Silvano Lora— comprendieron y facilita-
ron la actividad cultural y fueron el detonante para las diversas formas de integraciéon
del mas evolucionado arte y las expresiones populares: el tambor y la poesia, la plastica
popular y la poesia coreada son dos buenos ejemplos». 380 La actividad y detonancia
de tantas expresiones explica el que el pais, al producirse la fuga de los Trujillo, «entré
en una etapa abiertamente revolucionaria, pero revolucionaria en cuanto al ambiente,
no en hechos». Esto, desde el punto de vista de una revolucién armada, era un anun-
cio; estaban latentes como amenazas de la inconformidad que reinaba sobre todo en las
generaciones mas comprometidas y avanzadas de todos los sectores nacionales. El 24 de
abril del 1965, Santo Domingo fue escenario del estallido de las armas.

Es necesario abordar la llamada R evolucion de Abril, Guerra Constitucionalista o R e-

volucién del 65, para comprender y estimar, no sus logros politicos frustrados por fuer-

zas externas, sino para analizar y descubrir sus alcances en una sociedad que, como la de
estos afios, atravesaba por una transicion que enmarcaba al hombre entre dos tiempos.
El tiempo transcurrido del encierro geografico en el que se daba, entre muchas situa-
ciones, el manejo politico domesticado y servil de la dictadura.Y otro tiempo en el que

se abrian repentinamente todas las posibilidades que ofrecen las libertades ciudadanas.

Ivan Tovar Sin titulo Oleo/tela 50 x 42 cms. 1962 Col. George Nader.
Guillo Pérez Levantamiento de la Revolucion de Abril  Mixta/carton 68.5 x 43.2cms. 1969 Col. Familia Antufiano Peralta.

Eridania Mir Nifios de la Revolucion de Abril  Oleo/cartén 71 x 59 cms.
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1965 Col. Ricardo O. Méndez Mir.
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Hay que suponer lo que en términos de urdimbre significaban estos treinta afios en la hu-
manidad dominicana: la mas absoluta y envilecedora adhesién propiciada por todos los
mecanismos del Estado en pos de la trujillizacién que comprende, entre sus muchos me-
canismos, las alocuciones radiales y el cantaleteo del trujillismo bienechor en las tareas en
la labor escolar. También hay que suponer lo que significé su relaciéon con el otro tiempo
relativamente presente, donde la caida del tirano —no del trujillismo— arrastra la experien-
cia libertaria y los cambios de mando, en medio de la anarquia social y las nuevas militan-
cias que, al provocar fricciones, indirectamente propician el golpe de Estado; golpe que
produjo la frustracién del conglomerado democratico asf como la confusién ideolégica
que no incluy6 aspectos de la fe religiosa. Donde esta frustracién y confusién calé méas
profundamente fue en la generacion joven, en los <hijos de la era», quiénes, ademés de traer
la incertidumbre de la persecucion, del encarcelamiento, de la tortura, del asedio, de la li-
mitacion y de la servidumbre que habian impuesto los afios férreos, se encontraban en me-
nos de un par de afios, en una situacién llena de contradicciones e incoherencias para po-
der adoptar una posicion definida en medio de un ayer muy préximo y un mafiana in-
descifrable. Al drama que sobrecogi6 a los mas afinados espiritu durante la dltima etapa de
la dictadura, se afiadi6 el drama que producian los oportunismos de nuevo cuifio, la poli-
tizacién del catolicismo, las movilizaciones, las huelgas y las nuevas persecuciones que de-
sataba la oficialidad con algunos violentos saldos como el fusilamiento sumario de muchos
guerrilleros de la Manacla que depusieron sus armas, entregdndose inocentemente.

El discurso expresionista de los artistas més jévenes (Lepe, Bid6, Elsa Nufiez, R incon
Mora, Omega Pelédez,...) y aun el surrealizante (Gontier, Pimentel, Tovar,...) revelan esos
momentos draméticos con una iconografia acorde a la percepcidn de todos ellos. Tam-
bién los poetas transmiten ese angustiado drama nacional y Miguel Alfonseca ofrece un
buen testimonio:

«..Yo recojo la simiente que dejaron después de tanta muerte/ la saco de las mismas es-
condidas/ la limpio de cenizay/ limpio la quemadura/ la retofio con mi llanto/ que es
el llanto de mi generacién/ generacion nacida en medio de la trampa/ y la doy al vien-
to de esta tierra oscura/ para que la esparza en los surcos/ y germine/ al calor de 1agri-
mas de muchedumbre». 381

La generacion de esos afios estaba en una 4«rampax», como bien sefiala el poeta pertene-
ciente a la misma; y la trampa era disyuntiva, aturdimiento, angustia. Pero también era
necesidad de ver y buscar por encima de la tragedia. Por ello tendi6 a la salida que fue
tarea de la juventud mads inquieta: la literatura que, como siempre, hacia camino en las

cosas de la sociedad. La literatura asumi6 el «iesgo» y se llend de «combate», como se
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desprende del criterio de R amén Francisco, cuando sefiala que los escritores de la ge-
neracion de estos afios, «con el precedente de haber luchado contra la tirania por la ti-
ranfa per se’, tuvieron que lanzarse a la lucha contra el padecimiento de sus conciuda-
danos. Significaba este lanzarse a la lucha un justificar la accién humana frente a un
compromiso ineludible. Significaba golpearlo todo para mostrar <«el lado miserioso de
la vida, el lado infame de la vida», y de los que sufren el efecto de ese lado.

Los nuevos escritores, «con las certidumbres que tienen en comun, a saber: el amor, el
sufrimiento y el destierro», segregaron una fuerza tematica donde no importaba en apa-
riencia el hombre universal ni el dolor universal, ni la injusticia universal. Lo importan-
te era el hombre enclavado en un «pais colocado en el mismo trayecto del sol/ oriundo

de la noche», ese hombre colectivo del cual los més jovenes intelectuales (Miguel Alfon-

Virgilio Garcia El monstruo armado frente a América Latina Oleo/tela 93 x 72 cms. 1967 Col. Ceballos Estrella.
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seca, René del Risco y Bermudez, Juan Jos¢ Ayuso, Jeannette Miller, Grey Coiscou, An-
tonio Lockward, Armando Almanzar e Ivin Garcia, entre otros) formaban parte en la lo-
calizacion, sentimiento y compromiso. Con esta conviccidn como enunciado que im-
pugnaba el dolor y la incongruencia subyacente de casi toda la sociedad, nacieron mu-
chas esperanzas; aunque después las experiencias vividas en términos de un testimonio
grupal se individualizaran y cayeran en el ambito de una tragedia no superada, a mane-
ra de los personajes del teatro de Ivan Garcia, solapados en un titulo que, como «Més alld
de la busqueda», es demasiado sugerente, o a la manera de R ené del Risco Bermidez,
quien buscé en el tema de la muerte el escape a la misma vida en afios de la postguerra:
«Dime por qué tu insistes y te empefias/ en negar esa muerte que no escribes,/ si es es-

to de sofiar lo que no vives un modo de morirte en lo que suefias» 382

Elsa Nuiiez Mujer triste  Gouache/papel 73.6 x 25.5 cms. Sin fecha Col. Ceballos Estrella.

Elsa Nufiez Homenaje a mi hermano muerto Oleo/tela 79.5 x 30 cms. 1965 Col. Angel Haché y Elsa Nufiez.
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El hecho de la guerra capitalina, entre todas sus signifiaciones, tiene la de haber estremeci-
do alajuventud nacional que dio salida a sus contenidos anhelos en un testimonio de com-
promiso social, que empez6 por el empuiiamiento de fusil o por la adhesion ideoafectiva
a los momentos que se vivian a partir de abril. Esta juventud —obrera, estudiantil, intelec-
tual, profesional, artistica— se re-encontré en la sacudida armada como también se ubicé en
la pertenencia, en la particular conciencia de su naturaleza corroida por la injusticia, el pe-
simismo doctrinal, la violencia de los poderes politicos y la injerencia fordnea. Frente a to-
das estas fuerzas negativas muchos hombres y mujeres asumieron y la auto-determinacion
mancomunada en una revoluciéon de esperanzas, de suefios que traducen versos del com-
batiente JacquesViau R enaud: «Yo autor de gestas’ dormidas atin/ marcho hacia el mafia-

na de todos,/ y para todos./ Marcho pesadamente a través de las lianas,/ y las trampas del

3Ny Y

Justo Susana Fusiles contra aviones Gouache/cartén piedra 70 x 90 cms. 1966 Col. Museo de Arte Moderno.
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presente./ Marcho atado al proletario,/ al obrero de manos rocosas, donde un rio de san-
gre/ y de siglos enfermos/ corre.Voy con mi mano asida a la tuya/ aunando mi angustia a
su angustia,/ a sus veinte afios desmoronados./ Mas llegard un dia en que todos tendremos
veinte afios./ Lleno de soles,/ de pan fecundo,/ tal vez amargo/ pero nuestro,/ de todos,/
de todos los que alimentan las maquinas/ con sus entrafias tierra con su llanto...» 383

Jacques Viau, poeta dominico-haitiano, cayé defendiendo nuestra soberania en la gesta de
abril, realmente un foco de guerra estrictamente capitalina ya que las fuerzas interventoras
extranjeras no permitieron que el estallido revolucionario se propagara més alld de la zona
de Santo Domingo. En ella se concentraron los abrilistas y se establecié en su radio de 20
cuadras un mini-estado constitucional, presidido por Francisco Caamafio con su consejo de

ministros, en el cual artistas y escritores jugaron un papel de importancia. Silvano Lora ex-

Adolfo Piantini Nifios ensangrentados Mixta/papel 36 x 32 cms. Sin fecha Col. Ceballos Estrella.
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plica que al consumarse la ocupacion de las tropas estadounidense y producirse el cerco de
la zona constitucionalista «arios factores incidieron para que la actividad de los creadores
(...) se centrara a dar el aporte propio de su trabajo profesional a los esfuerzos de consoli-
dacion de la resistencia. Mientras un sector de esos creadores se dedicaron a la tarea de con-
cientizar sobre la lucha revolucionaria, otros trabajaban elaborando afiches, cartelones, mu-
rales, pancartas, seflales de transito y avisos sobre aspectos estratégicos de la guerra». 384
Lora agrega que era necesario realizar un trabajo especializado de ambientacién y de
concientizacion de las masas como también crear ante los ojos del mundo la imagen de
un territorio nacional que aun atrincherado, en pie de guerra, tenia identidad politica,
vida propia, capacidad para dirigir los términos de la patria y dignidad para defenderla.
Por eso como una actividad normal de la Secretaria de Educacién y Bellas Artes que
presidia el profesor Silié Gatdn, funcionaron escuelas, se abrieron galerias de arte, fun-
cionaron cines teatros y se habilitaron salas para conferencias y recitales, se mantuvo vi-
vo el deporte y funciond la prensa y la radio.

En relacién a la participacion de los pintores, Silvano Lora refiere un buen nimero de
artistas que se comprometieron directamente con la lucha: Solo con pocas excepciones,
por tratarse de artistas que se encontraban lejos del teatro de las operaciones, en el inte-
rior del pafs o en el extranjero podemos decir que todos los artistas que se respetan par-
ticiparon en el movimiento de resistencia a la ocupacién extranjera./ Pintores recono-
cidos como los maestros Gilberto Herndndez Ortega y Jaime Colson estuvieron presen-
tes alli. Desgraciadamente, el 24 de abril encontré a Paul Giudicelli en lecho de muer-
te, pero su entierro se celebré como el de un héroe muerto en combate por su trayec-
toria y ensefianzas de frente a un compromiso intelectual y personal en las luchas revo-
lucionarias de entonces.\ Recuerdo que durante algunos dias no comprendimos y ex-
trafidbamos la ausencia del maestro Colson, quedado fuera de la zona sin dar signos de
vida para convertir un dia, su entrada a Ciudad Nueva en marcha triunfal a bordo de un
carro blindado y vitoriado por sus alumnos, admiradores, soldados y combatientes cons-
titucionalistas a su paso por la calle El Conde, (...). La revolucién de abril tiene mucho
que ensefarnos todavia. La labor de un R amén O viedo, de Ada Balcécer con sus afiches
murales, la satisfaccion que nos dio el inolvidable Gilberto, con su teldn para el cine San-
tomé. La presencia de José Cesteros con sus cuentos de «Machepa», la asiduidad de Dio-
nisio Pichardo, quien no abandon6 su calle El Conde aun en los momentos mas duros
y fue un trabajador permanente del taller de la Santomé, Lepe, Isa, Asdribal, Virgilio Gar-
cia, detenido con su casco y su fusil en la Avenida Mella por un comando del CEFA;

Soucy de Pellerano, Bidd, Elsa Nufiez con su paisaje de la revolucién y hasta Justo Su-
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sana de quien descubrimos un dia una de sus pinturas ingenuas encoladas con Scotch en
una pared del Conde, denunciando la violencia de la guerra, dan muestra de que la pa-
tria espera aiin mas de los artistas que entonces firmaron un manifiesto...».

El levantamiento capitalino de abril de 1965 gener6 muchas experiencias. Ademas de ese
amargo sabor a muerte y de una dura pero no sorpresiva frustraciéon ocasionada por la res-
titucion de fuerzas trujillizantes que re-impulsé el imperialismo, el acontecimiento pro-
dujo la vivencia directa del combate y una ensefianza politica que fortalecié ideolégica-
mente a muchos hombres y mujeres, concientizando también a una generacién de jove-
nes. De las fuerzas generadas por el estallido y atrincheramiento del 24 de abril también
quedo el legado de manifestaciones espirituales que invadieron las dreas de lo artistico y

de lo literario como consecuencia de la comunién entre ciudadania-pueblo, pueblo-ju-
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tampoco el himno de la revolucién producido por uno de los tantos cantores populares,
y cuyo texto es el siguiente: «A luchar/ soldado valiente/ que empezd la revolucién/ a
imponer los nobles principios/ que reclaman la constitucién/ Desgarrd la noche serena/
la sirena de la libertad/ cual clarin que llama a la guerra/ defendiendo la patria inmortal/
como hermanos de Duarte luchemos/ que ya Mella en el grito encarné/ si cual Sanchez
al martirio iremos/ venceremos, como Luperén/ A luchar, soldado valiente/ que empe-
76 la revolucién/ a imponer los nobles principios/ que reclama la constitucién». 385

Buenas o malas, genuinas o no, trascendentes o imperdurables, las expresiones que se pro-
dujeron durante estos meses, en los cuales 20 cuadras de la vetusta ciudad de Santo Do-
mingo se definieron atrincheradas y defendidas por una poblacién revolucionaria, resulta

un testimonio que trasciende a todo enjuiciamiento ponderativo e inmediatista. Tales ex-

385
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Constitucionalis-
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Ramon Ferreras,

Op. Cit., Pag. 96.

ventud, artistas-sociedad. Constituyen estas manifestaciones un capitulo cultural de gesta:
gesta vivida a través del verso patridtico, del panfleto, de la prosa alentadora y comprome-
tida; gesta transferida en los carteles o afiches ilustrativos y en las pinturas que se levanta-
ron llenas de protestas y enjuiciadoras de la intromision del poder «pentagonista» y de las
fuerzas reaccionarias y desacreditadoras que a ese poder se asociaron.Y en esas manifesta-

ciones no falté el montaje teatral, la danza, la poesia coreada, el canto del palmoteo, como

Andénimo Portada catdlogo 2da Exposicién-Concurso Frente Cultural 1965.

Asdrubal Dominguez Dibujo 1966 llustracion libro El Nuevo Canto de Pedro Caro, 1968.

presiones fueron espontédneas , directas, operativas y concientizadoras, ademés de haber te-

nido la importancia de haberse producido por tltima vez en la historia cultural dominica-
na como resultante de especiales condiciones de compromiso. ;Fue abundante la produc-
cién de estos meses de guerra? La guerra capitalina fue breve, pero intensa. Su produccién
fue suficiente y ajustada a esa intensidad. El poeta supo internalizar el furor, el dolor y has-

ta la impotencia colectiva a través de unos versos sueltos y liricos. Fue abundante en su si-

Asdrubal Dominguez Dibujo 1966 llustracion libro El Nuevo Canto de Pedro Caro, 1968.
Asdrubal Dominguez Dibujo 1966 llustracién libro El Nuevo Canto de Pedro Caro, 1968.
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tuacién misma porque derivé de una causa comin y sirvié a esa misma causa comuin co-
mo efecto, dada la localizacién de sus contenidos y de sus propios mensajes. De toda la pro-
duccién revolucionaria, la poesia, hechura de buenos y sinceros poetas, testimoniaba aque-
lla irrepetible experiencia con cantos que integran un gran legajo antoldgico o un buen
listado: «Oda Grisal Soldado Invasor», de R ené del Risco. «Canto a Santo Domingo Ver-
tical», de Abelardo Vicioso. «Canto de Amor a la Ciudad Herida», de Abelardo Vicio-
so. «Canto aJacquesViau y alos Otros» de Juan José Augusto. «Jornada de Abril», de R a-
fael Astacio Herndndez. «Ni un Paso Atrds», de Pedro Mir. «Diario de la Guerra», de Mi-
guel Alfonseca. «Hemos Llegado a un Punto», de Méaximo Avilés Blonda. «Habra una Is-
la un Dia», de Pedro Caro. «Iercera Oda a Walt Whilman», de R amén Francisco. 386
La participacién de los poetas en la R evoluciéon de Abril —atestigua Abelardo Vicioso—
fue altamente positiva porque casi todos se integraron al proceso revolucionario con su
pluma y muchos incluso con las armas. El folleto Pueblg Sangre y Canto es una muestra
elocuente de su participacion. «En esta participacion se retinen el manifiesto de los poe-
tas en apoyo a la revolucién y las composiciones poéticas que se escribieron al calor de
la lucha denunciando la agresiéon y solidarizandose con la lucha del pueblo». 387

Otro participante y testigo de la contienda de abril, R amén Francisco, amplia el prota-
gonismo de los creadores: dos artistas y escritores en general cumplimos una gran tarea
durante la guerra de 1965 y fue (...) mantener el espiritu cultural en alto y alentar du-
rante dias tan aciagos para la patria, especialmente después de la invasién de los nortea-
mericanos (...). Mientras el fusil mantenia latente la patria fisica, escritores y artistas en
general manteniamos latente la patria espiritual. Si algo que se le debe agradecer a la
guerra es que un grupo de artistas y escritores jovenes tomaron conciencia acerca de lo
que significa escribir del lado del hombre y de su destino...» 388

La poesia dominicana del 1965, cocinada en la trinchera, fue canto de fusil verbal, himno
a la patria sentida y elegia entonada al heroismo de los que cayeron inmolados. Un tono
parecido fue asumido desde la plastica con un arte tal vez de menor fuerza, menos eter-
no, pero arte producido con la tnica pretensién del reclamo y del grito de insurreccion.
Un arte con temas de pueblo herido, de pueblo interferido no obstante, con su gran voz
reclamante y concientizadora. « os artistas en lucha por la soberania», rezaba un cartel, y
cuatro manos se estrechaban como en un abrazo de fuerza sostenedora. «A la masacre res-
pondemos: «Venceremos» y los puifios, en otro cartel, se alzaban retadores frente al filo de
bayonetas asesinas; otros carteles y afiches reclamaban la constitucionalidad pisoteada por
el golpismo y las huestes yanquis, mientras en otros, graficas e ideas demandaban derechos

sociales. Las exposiciones no faltaron. El artista de caballete habl6 en linea y color de mor-
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teros, alambradas, botas, invasores y todo lo que significaba la guerra. En el plano cultural,
la insurreccién constitucionalista puso el marco de una literatura revolucionaria y un ar-
te de nuevo tipo. En condiciones tales no podia faltar la unidad de la clase artistica mas
consecuente» 389 «las criticas y denuncias expresadas por nuestros creadores en lectu-
ras, funciones y exposiciones pictéricas populares fueron factores coadyuvantes a la toma
de conciencia que fortalecieron la moral del pueblo y los combatientes». 390

Si en algo se revela el compromiso del arte de este brevisimo periodo, es en el testimonio
que manifiestan los artistas a través de la clara posicién que asumen cuando la negocia-
cién parece poner fin a la contienda, dando decidido apoyo al gobierno urbano del Co-
ronel Francisco Caamafio Defid. Artistas y escritores se aglutinaron para firmar J.a De-

claracién de los Artistas», cuyo texto completo sefiala: «El arte vive dentro de un compro-

miso contraido ineludiblemente con la sociedad y el tiempo que lo crean. Los artistas do-

minicanos, conscientes en todo momento de esta responsabilidad, hemos participado en
la lucha desarrollada heroicamente por el pueblo de la R eptiblica Dominicana. Y segui-
mos participando en su firme decisién de mantener en la mesa de conferencias los prin-
cipios fundamentales de esas luchas./ El arte, integrado como actividad colateral a la lu-

cha armada, ha constituido una fuente de impulso al espiritu indomable que mantuvo en

Ramon Oviedo 24 de Abril Mixta/tela 124.2 x 239 cms. 1965 Col. Isaac Lif.
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la trinchera vivo el heroismo e inagotable la fuerza./ Nuestra sociedad es esta y este es
nuestro tiempo. Los artistas no hemos vacilado en acatar este designio histérico y, yendo
mas alla, realizamos aportes de inestimable valor al martirologio de la revolucién».

Hoy, cuando se busca por los caminos de la paz la solucién al conflicto que llevé al
pueblo a las armas, consideramos un deber ineludible alzar nuestras voces para que el
mundo sepa que hemos estado junto al pueblo y que, como siempre, estaremos dispues-
tos a combatir con el arte como arma y escudo./ Los artistas dominicanos hemos pa-
decido con indignacién en la sangre el atropello incalificable contra la soberania nacio-
nal que una potencia extranjera, por la razén de su fuerza, ha perpetrado contra la Re-
publica./ Y en defensa de esa soberania nos lanzamos al combate./ Los artistas domini-

canos hemos visto con amargas ldgrimas en los ojos el asiento descarado de la tropa ex-

Silvano Lora Ciudad agredida (fragmento) Mixta/tela 188 x 310 cms. 1965 Col. Museo de Arte Moderno.
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tranjera para consumar la violacién flagrante no sélo de la soberania nacional sino de la
libre determinacién que como pueblo tiene la Patria muy bien ganada./ Y en defensa
de la soberania y de ese inalienable derecho de autodeterminacion estamos dispuestos
a seguir combatiendo en los campos honrosos de la negociacién».

«Hemos cumplido con nuestro deber. Seguiremos cumpliendo con nuestro deber. Por-
que el arte, cuando no es fiel expresion de las agonias y de las esperanzas del pueblo que
a través de su propia existencia lo sugiere, abandona por completo su raiz esencialmen-
te humana y humanista./ Los artistas dominicanos, conscientes de haber cumplido con
nuestro deber y conscientes también de la autoridad y responsabilidad que asumimos
en estos momentos, no vacilamos en ofrecer al Gobierno Constitucional de la R epi-
blica un amplio voto de apoyo y reconocimiento, tanto por su posicioén en las horas dra-
maticas de la guerra como por su posiciéon en los momentos dificiles de las negociacio-
nes pacificas./ Presente, pues hemos dicho los artistas en esta lucha de los hombres de
la R eptblica Dominicana por la libertad, por la justicia social, por la democracia. En
Santo Domingo, a 4 de julio, domingo, R eptiblica Dominicana». 391

La declaracién de julio, al igual que el hecho revolucionario del que emana el docu-
mento, infunde fortaleza al arte de la sociedad dominicana. Primero, porque esta expe-
riencia insurreccional convirtié al hombre de la creacion pléstica en un combatiente.
Segundo, porque el combate en defensa del orden constitucional pisoteado, y del sen-
timiento nacional también pisoteado y en peligro, le hizo ser méas comprometido, agu-
dizando la identidad socio-cultural. El resultado a partir de tales experiencias es el cues-
tionamiento y la polemizacién del artista en torno a su papel y su misiéon social. Cues-
tionamiento y polémica provocan la gestacién de grupos culturales a los que se asocian
muchos de los artistas que formaron parte del Frente Cultural, el comando que atina
durante el periodo de la guerra las ideas con el arte, la literatura y el fusil, las exposicio-
nes pictéricas con charlas de orientacion para el publico, para los soldados y oficiales
constitucionalistas. El comando de la cultura organiz6é un concurso de pintura y pro-
movié exposiciones colectivas como la organizada en la Galeria Auffant, en la cual par-
ticiparon Domingo Liz, Ada Balcacer, Gilberto Hernandez Ortega y Oviedo, entre
otros pintores. 392 En noviembre de 1965, catorce artistas mostraron un conjunto de
obras en el Palacio de Bellas Arte: Ada Balcécer, «Geografico»; Candido Bid6, «LosTor-
turados»; José Cestero, «Machepa 63»; Soucy de Pellerano, «Carteles Sangrientos»; Vir-
gilio Garcfa, «Suefios de un Nifio»; Silvano Lora, «La Ciudad Vertical»; Elsa Ndfiez, «Pai-
saje de la Revolucién»; Ramén Oviedo, 24 de Abril»; Leopoldo Pérez, d.ucha por la

Paz»;, Manolo Quiroz, «Qbra», Gisela Risk, «Cabeza de Genocidio»; Dionisio R odri-
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guez, Hombre Iluminado»; Saturnino, .ucha por el Puente»; Julio Susana, «El pueblo
Tomando las Armas».

El catdlogo de esta muestra incluye un texto muy elocuente al que se cefifan como decla-
racion estos pintores. 393 El texto sefiala: «El 24 de abril, nuestro pueblo lanz6 a los cua-
tro vientos la clarinada de la libertad. Sus hombres, sus mujeres e inclusive sus niflos han ex-
presado ante los ojos de todo el mundo su soberana voluntad de vivir sobre normas demo-
créticas. N osotros somos también el pueblo. Una pequefia parte en pequefia vigilia. Un frag-
mento siempre despierto para recibir las més profundas inquietudes y anhelos de la socie-
dad en que vivimos, y devolverlos, a través de nuestra obra, en forma clara y enriquecida.
No nos importa que a veces nuestra voz s¢ levante desde el fondo del suefio profundo de

los pueblos. Ni que sea el producto directo de las claras voces con que se expresa la muche-

Daniel Henriquez Laciudad herida Mixta/collage/tela 130 x83 cms. 1971 Col. Centro Cultural Eduardo Ledn Jimenes.

José Ramirez Conde Soldado cargando un nifio Mixta/tela 89 x 63 cms.
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1962 Col. Museo de Arte Moderno.
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dumbre en momentos de suprema convulsién. Lo que nos importa —y hoy més que nun-
ca— es ser fieles a la raiz multitudinaria de nuestros medios de expresion y de nuestras mas
finas esencias emocionales y estéticas. Los cuadros expuestos fueron realizados durante la lu-
cha armada. Nuestro arte estuvo al servicio de la causa del pueblo en armas. Nuestro arte
fue una categoria particular de la lucha armada. Porque la lucha armada no consiste sola-
mente en el uso del fusil, sino también en las ideas que mueven el fusil. Porque detras del
gatillo estd el hombre.Y ésta es la lucha de los hombres més puros de nuestro pueblo. Lu-
cha contra la opresion, contra la ignominia, contra la miseria, hoy apoyadas en la bota del
invasor extranjero. Nuestro pueblo libré una batalla gigantesca. Lo que inicialmente era s6-
lo una lucha contra las camarillas explotadoras de nuestro pais, se ha convertido hoy en la

lucha por la soberania de la patria, contra los ejércitos de una de las naciones mas podero-

sas del mundo, establecidos en nuestro propio territorio. Nuestro pueblo pide hoy a cada
uno de sus hijos toda la contribucién de que es capaz. Los artistas dominicanos somos cons-
cientes de nuestra misién y no demoramos nuestra contribucién, ocupando el puesto que
nos corresponde como ciudadanos, como patriotas. Nos enrolamos, también con nuestra
obra, en esta lucha comiin a favor del destino de nuestro pafs. Sabemos que la garantia de la

victoria es la justeza de nuestra causa y la firmeza de nuestro pueblo. A esos dos grandes ob-

Silvano Lora Homaje a Jacques Viau Esmalte/tela 152 x 80 cms. 1965 Col. Marianne de Lora e hija.

Gilberto Hernandez Ortega Ave de guerra Oleo/cartén piedra 155 x 100 cms. 1965 Col. Banco Popular.
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jetivos consagramos nuestra obra. Condenamos la intervencion de los Estados Unidos en
nuestro pais, cometida a base de los mas brutales atropellos, y ponemos nuestro arte y nues-
tras vidas al servicio de la defensa de la nacionalidad dominicana. N osotros, los artistas do-
minicanos, denunciamos ante el mundo que el invasor norteamericano vino a aplastar la vo-
luntad de nuestro pueblo, defendida con las armas en las manos, de regirse por la constitu-
cién democrética de 1963 y dar plena vigencia a las libertades en ella consagradas. Este es
el testimonio que nosotros, los artistas dominicanos, ofrecemos a nuestro pueblo, en un pri-
mer esfuerzo de creaciéon. Demandamos el calor, el material de poesia, el entusiasmo y es-
timulo de nuestro pueblo.Y prometemos, que se lo devolveremos en obra perecedera y mi-
litante. Promesa, juramento, que hacemos hoy, cuando nuestra patria se encuentra ocupada

por el invasor extranjero, con la mas firme conviccién de su victoria inevitable y definitiva.

José Cestero Muijer angustiada Oleo/madera 139.5 x 98 cms. 1965 Col. Jacinto Pichardo.

Capitulo 3



Capitulo 3

Los afios sesenta: apertura politica, arte y ensayo democratico 378

394

Ferreras, Ramdn
Op. Cit., Pag. 64.

3 4 Un segundo nucleo generacional marcado por la
militancia, el expresionismo social, por Colson y Giudicelli

Fue al Frente Cultural que le correspondid, como entidad que agrupaba a los jove-
nes intelectuales del 60, programar todas las actividades educativas, artisticas y de en-
tretenimiento que necesitaron los rebeldes constitucionalistas para mantener en alto
la moral de la guerra circunscrita al territorio de varias cuadras de la ciudad colonial.
Desde el inicio de la insurreccidn revolucionaria, el nutrido grupo de artistas que ce-
lebro la exposicion de noviembre en Bellas Artes estuvo de lleno en el activismo que
le correspondié en medio de la lucha armada. «Para este tiempo, de mayo de 1965
—testifica un cronista participante de este acontecimiento—, los grupos de pintores mas
renombrados entre los jovenes se dedican a pintar afiches que llenaban totalmente las

paredes de algunas esquinas y vitrinas en El Conde». 394 Ello explica el impregna-

Ramén Oviedo Televidentes Oleo/tela 76.2 x 101.5 cms. 1965 Col. Privada.
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miento ideolégico que marca la creacién de muchos artistas, resultando natural que
algunos de ellos, posteriormente, hicieran suya la temética de actos vividos. La insu-
rreccion capitalina del 24 de abril permitié que muchos de los artistas se pronuncia-
ran con mas vigor o compromiso, que expresaran el drama de la contienda armada y
del debate que sigue tras los acuerdos de paz, el desarme de un sector y la pronta per-
secucién que desata el poder de la derecha contra excombatientes e izquierdistas.
También permitié o provocd esta guerra que un artista lograra definirse, emergiera
con fuerza y atrajera atencién. Es el caso especifico de Ramén O viedo, importante
artista de la generacion de 1960.

RAMON OVIEDO, nacido en la surefia ciudad de Barahona en 1927, califica pa-

ra que se le pueda llamar sin ningin rodeo <l pintor de la revolucién», «ya que fue

Ramoén Oviedo Vendedor de frio-frio 83.7 x 121.9 cms. Década 1969 Col. Privada.
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395
Revista jAhora!,
Ne 331, octubre
24 de 1969,
Pé&g. 63.

en 1965 cuando empez6 a pintar seriamente, 395 portando una obra comprometi-
da y documental desde el temario socio-politico. El se constituye en figura excepcio-
nal en una década en la que los artistas que salen a flote se sittian en los momentos
pre y post-revolucionario. Pero su representatividad no solamente la determina su lo-
calizacién en un momento intermedio, sino la correspondencia que hay en su len-
guaje pictdrico que circunscribe a los asuntos sociales y locales que por entonces ha-
bian cobrado una vigencia especial y que le llevaron a ser en la plastica un represen-
tante neto de la misma; mas no significa esta identificacién de Oviedo con el tema
social que tal aspecto de la vida no estuviera presente en el arte de la R epublica Do-
minicana, porque es claro que donde «estd el arte, estd el hombre», como ha sefialado

el poeta Inchéustegui Cabral, y todo artista se expresa en base y en funcién del am-

bito colectivo en el que se desenvuelve. Ahora bien, Oviedo es quien se suma a un
lineamiento expresivo donde el sujeto marginado ha sido centro temdtico de vetera-
nos artistas como Eligio Pichardo y de nuevos pintores como «Bidd, Lepe, R amirez
Conde,... A este ultimo ntcleo se asocia él, ofreciendo una version que encarna la
propia experiencia. Lo social en Oviedo es vinculacidén con una realidad; es la rela-

cién con la humana indigencia a la que como hombre no puede escapar sin dejarse

Ramon Oviedo Laprotesta Oleo/tela 101.5x 117 cms. 1966 Col. Isaac Lif.
Ramon Oviedo Lafamilia Mixta/tela 99 x 76.3 cms. C.1965 Col. Roman Ramos.
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«entir hondamente en las mas modernas manifestaciones del arte pictérico», 396 'y
que le desnudan cuando la sinceridad le hace declarar: d.os primeros signos graficos
que imprimi en alguna superficie tienen en mi mente un recuerdo desagradable.
Siempre los asocio al hambre que me rodeé durante toda mi infancia y gran parte de
mi adolescencia». 397

Hijo de padre puertorriquefio y madre nativa de San Juan de la Maguana, era uno de
los tres hijos procreados por la pareja. Dibujante, el padre abandona la familia para bus-
car empleo en la ciudad capital donde encuentra otra concubina con la cual procrea
nuevos hijos, en tanto los primeros viven separados con distintos parientes. El pequefio
R amén fue llevado a Santo Domingo en 1934, teniendo que trabajar desde los 9 afios.

Su empleo en un taller de fotograbado que gerenciaba Manuel Pelegrin y el reencuen-

tro con el padre vinculado al Instituto de Cartografia fueron decisivos hechos para su

orientacidn artistica. Ya en la década de 1950 ha realizado mapas y retratos, se ha titu-
lado como dibujante cartografico en la Escuela N orteamericana de Panama (1953) y al
regresar al pafs se vincula al trabajo publicitario y decorativo. La orientacion recibida de
R amirez Conde, su relacion con Rafael Olivo y el descubrimiento del taller de José

Cestero a inicios del decenio de 1960, le volcaron més de lleno en la pintura, mostran-

Ramon Oviedo Familia Oleo/tela 62 x 51 cms. 1966 Col. Eridania Mir.
Ramoén Oviedo Obreros de brazos caidos Mixta/tela 77.5 x 85 cms. 1963 Col. Isaac Lif.

396
Valldeperes,
Manuel. B Caribe,
mayo 5 de 1966,
Pag. 5-A.

397
Oviedo, Ramén,
referido por Dario
Suro, Op. Cit.
Pag. 132.
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Ramon Oviedo

La familia Oleo/tela 123 x 63 cms.

1965 Col. Ramoén Francisco.
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do publicamente su trabajo por primera vez en una colectiva celebrada en el sétano del
Edificio Baquero (abril de 1964), convirtiéndose meses después en uno de los activos
pintores de la revuelta constitucionalista del 1965. Este hecho marcé profundamente su
conciencia y la ineludible vocacidn artistica adiestrada en el ejercicio dibujistico de la
cartografia y la creatividad publicitaria.

«El ajusticiamiento de Trujillo y el golpe de Estado contra el profesor Juan Bosch trae-
rian como consecuencia los conflictos que generarian la guerra patria de abril de 1965.
(...). Pero es en el preciso instante en el que se produce la intervenciéon de los marinos
estadounidenses, cuando en toda la escena del arte se levanta un oleaje de expresiéon que
enarbolaba la defensa de nuestra soberania y la indignacién de nuestro pueblo ante el
carécter catastréfico del invasor. / Sobre aquel escenario del abril histérico el poeta
Pedro Mir escribid: «Al portaaviones Intrepid. Otros artistas como Silvano Lora, As-
dribal Dominguez, tomarian participacién directa en el comando artistico-cultural.
El haber contribuido con dicho comando me aport6 el conocimiento de la realidad
social de nuestro pueblo, la cual se iba a convertir en temdtica de mis obras. Interpre-
tando ese mundo de hombres y mujeres cuyo derecho a ejercer la libertad era avasa-
llado de manera insélita en el suplicio de la historia de aquellos dias. (...) El coman-
do artistico-cultural organizé un concurso de pintura cuyo jurado estuvo presidido
por Jaime Colson y fue celebrado en el gran salén del palacio de Bellas Artes. La obra
con la cual participé, que lleva el titulo 24 de A bril, fue galardonada con el primer
premio. Luego de la exhibicién (...) el mural se ubicé en un gremio de obreros que
tuvo su sede en la avenida Mella». 398

Oviedo, sumergido en plena guerra, ejecuta una obra testimonial que se suma a las me-
morables paginas visuales del arte dominicano. En el expresivo cuadro titulado «24 de
Abril» narra, como Piccaso en «Guernica», el ligubre y tragico panorama de los con-
vulsivos momentos de la insurreccién, al mismo tiempo que escenifica los poderes de
las fuerzas encontradas. La concurrencia de los elementos graficos de este cuadro docu-
mental —figuras humanas, cafiones, objetos— aparece sobre un panorama conseguido a
base de una combinacién de colores ocre, negro y blanco. La descripcién del especta-
culo escenificado enfrenta a un hombre en actitud titdnica, que representa épicamente
al pueblo desnudo en el encuentro con los cafiones, mientras cuerpos inanimados, llo-
rosos, expresan con agonia toda una tragedia. N arracién no cadenciosa, al mismo tiem-
po que patentiza la desproporcién de las fuerzas que se miden, se expresa compositiva-
mente en la formidable figura que se convierte en escudo y gestualmente se yergue agi-

gantada en una elocuente y serena desesperacion. Al cuadro podrian encontrérsele mu-

398
Oviedo, Ramédn
referido por
Hamlet Rubio,
Op. Cit.,
Pag.103-106.
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Soto, Arnulfo,

El Nacional,
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4 de 1970,

Pag. A-5.

400
Contin Aybar,
Pedro René,
referencia en
Hamlet Rubio,

Op. Cit., Pag. 159.

chos y variados significados. Cada rasgo, cada figura, cada objeto, cada linea, cada color
y mancha es un testimonio de lo que Oviedo percibid y sinti6 en la experiencia que le
toco vivir por aquellos meses. Por eso se ha dicho a propdsito de él y de su obra que
«consigue en su cuadro 24 de Abril», sin lugar a dudas, su mejor realizacién pictérica
(...); es el cuadro mds importante que ha creado un pintor dominicano, por su magni-
fica concepcidn, por la acertada utilizacién de los elementos, por el gran trabajo arte-
sanal, por la formidable concepcién compositiva, por el consecuente mensaje popular y
por su gran contenido ideol6gico». 399

Ramén Oviedo registré la primera muestra personal en 1966, calificada de buena,
sugerente y profetizante por el critico Contin Aybar, 400 quien ademds agrega que

la obra expuesta no ofrece conexién con el dibujante publicitario que conoce: «10
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tiene ningln arrastre de su mecdnica de la publicidad» 401 Valldeperes, a su vez,
también percibe en su discurso de joven pintor la posesién de un estilo personal, re-
saltando tanto «os dibujos quinta-esenciados, reducidos a la més pura esencialidad,
asi como la dimensién humana de su discurso pictdrico en el que dignifica las mas
amargas realidades de cada dia». 402 Busquedas e influencias ponderadas y selecti-
vas revelaban un temperamento culto, observador y no necesitado de una pose ideo-
l6gica para mostrar una obra social, particularizada y comprometida consigo mismo,
cargada de vivencia expresionista. En «Caonabo, el primer preso politico de Améri-
ca», en «Planchadora», en «El Limpia Bota» y en el «<Hombre», todas ellas pintadas en
1965, Ramén Oviedo refleja sus vivencias haciendo uso de colores sobrios y tene-

brosos, dentro de una espléndida composicién y un fuerte dramatismo. Son obras a

Ramon Oviedo Composicion Mixta/tela 89 x 80 cms. 1962 Col. Banco Popular.

Ramén Oviedo Laimposicién de la conquista Oleo/tela 97 x 75 cms. 1969 Col. Maria Amalia Leén de Jorge.

401
Idem, referencia
en Marianne de
Tolentino, Oviedo
un Pintor (...),
Pag. 51.

402

Valldeperes,

Manuel. B Caribe,

marzo 5 de 1966.
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Ramon Oviedo Espantajo Oleo/tela 122 x 84 cms. 1969 Col. Centro Cultural Eduardo Ledn Jimenes.
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las que se afiade «_a Protesta» (6leo 1966), un magnifico y patético cuadro que re-
cuerda que el artista fue el primero que hizo una pancarta, 403 con el propdsito
de incitar al pueblo a tomar las armas para respaldar a los soldados que se apostaron
en la ciudad intramuros con el fin de reponer al gobierno que habia sido derrocado
en 1963».

Consoliddndose en los restantes afios que llegan hasta 1970, Efrain Castillo le consi-
dera un «magnifico reproductor de las cosas de su pueblo, (...) plasma en sus telas
cuanto ve, oye, siente. Su forma de reproducir, criticar y analizar, escudrifia y perma-
nece». 404

Sus protagonistas en el tradgico abandono padecen y reclaman a los responsables de la

explotacidn, a veces con gesto o todo el endurecido semblante furibundo, acusador. Las

Ramén Oviedo Levantate, Lazaro Oleo/tela 126.5 x 87 cms. 1970 Col. Centro Cultural Eduardo Ledn Jimenes.

403
Oviedo, Ramén,
referido por
Marianne de
Tolentino,
Op. Cit., pag. 98.

404
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90 Proyecta,
1996/98.
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409

De Tolentino,
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realizaciones de Ramén Oviedo, de raices muy profundas y muy de acuerdo con la
época y la generacidn con la cual €l ha desarrollado su arte, se ubican en el expresio-
nismo: «expresionismo angustiado» 405 <expresionismo social» o «expresionismo fi-
gurativo», del que es consciente al afirmar: «Cuando siento que descompongo mucho
la figura, regreso a la expresion figurativa (...). No seré nunca un pintor abstracto, ya
que esa forma de expresion no se acomoda a mi temperamento, a lo que yo quiero de-
cir. Por otro lado, yo dudo mucho que los artistas que hacen pintura abstracta tengan
algo que decir por medio de sus manchas de buen gusto». 406

Artista que emerge con fuerza del seno revolucionario e igualmente del pueblo mis-
mo, Ramén Oviedo milita en diferentes grupos antes y después del 1965. En el se-
gundo lustro se asocia a los grupos «Proyecta» (1968) y «El Pufio», fortaleciendo el ac-
tivismo pictérico a la par que su labor en la publicitaria. Hacfa al fin de la década reo-
rienta su discurso de narracién comprometida y de protesta social hacia un pronun-
ciamiento mds sosegado de composicién mds constructiva u ordenada, 407 menos
dramatica en los usos cromaticos como se advierte en los cuadros «Buhoneros» (6leo
1969) y «Espantajo» (6leo 1969), premiado este tltimo en el v Concurso Ledn Jime-
nes, en donde obtiene el siguiente afio (1970) otro primer premio de pintura con el
cuadro «evéntate, Lazaro» (6leo 1970), que él califica de filos6fico. A partir de ahi
—agrega— 408 es otra etapa de mi obra con mas sustancia pléstica. Voy haciendo uso
de unos conocimientos, resolviendo cada vez mejor la obra pictdrica (...) hasta caer
en el «periodo rojo». En 1970 habfa concurrido a la Bienal del Ayuntamiento de San-
to Domingo en donde las tres obras que sometié fueron rechazadas. El presidente del
jurado era el maestro Colson: lo designaron como un honor, ya que enfermd, no asis-
tié y deleg6 sus funciones en R amirez Conde —alumno predilecto y artista mejor co-
nocido como Condesito—». 409

Antes de que Ramén Oviedo se colocara a la cabeza de los jovenes pintores de la
Postrrevolucidén que registran sus primeras individuales, era conocida la inquieta y
comprometida personalidad de «Condesito», <€l Conde», los apodos de JO SE R A-
MIREZ CONDE, quien nacié en 1940 en una comunidad montecristefia llamada
Partido y, «como hijo de guardia (sub-oficial del ejercito), caminé todo el pais hasta
llegar a Santo Domingo, en donde fue a la escuela y se hizo bachiller». En 1957 en-
tré a la ENBA, convirtiéndose en brillante estudiante lo que le permite asociarse co-
mo ayudante del taller de Paul Giudicelli, en horario fuera de clases. Al formarse el
Movimiento Popular Dominicano (1960) ingresa como militante, siendo detenido y

encarcelado por el régimen de Trujillo, cuya muerte le lleva a las movilizaciones ca-
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llejeras (1961) y a integrar como cuadro dirigencial del MPD el frente artistico «Arte
y Liberacién». 410

La formacién artistica adquirida con conciencia y la militancia politica comprometi-
da y contestataria, son factores que pondera Efrain Castillo al completar su perfil bio-
gréfico:

«Nadie como Jos¢ Ramirez Conde asimil6 a Colson y también a Giudicelli. Ni na-
die tampoco ha entendido en el pais mejor que él la importancia del discurso hist6-
rico del arte en tanto que parte sustancial de la lucha de clases./ Y no es para menos.
R amirez Conde, junto a Silvano Lora y uno que otro productor pictérico nacional
no tan notorio, han sido los tnicos artistas plasticos en militar mas alld de una simple

membresia en partidos verdaderamente izquierdistas. R amirez Conde fue responsa-

ble, por casi un lustro, de todo lo que concernia al Movimiento Popular Dominica-

no y, para ello, tuvo que viajar por Europa y la China de Mao, sin desviar de su pra-
xis dirigencial todo lo concerniente al arte pictérico y, mds aun, a la biisqueda de nue-
vos conocimientos y recursos. (...)./ Ramirez Conde, egresado de una academia hija
de los introductores de la produccién pictérica moderna en el pais (Giudicelli fue dis-

cipulo de Gausachs, de Hausdorf y de Vela Zanetti; Colson, por su parte, habia reco-

José Ramirez Conde Sin titulo Carboncillo/papel 56 x 41 cms. 1962 Col. Manuel S. Gautier.

José Ramirez Conde Autorretrato Dibujo/papel 25 x 21 cms. 1981 Col. Ramén Francisco.

410

Castillo, Efraim
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Op. Cit.,
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gido el eclecticismo de Rivera, en México, y la sustancia del modernismo en Euro-
pa) bebid, como nadie, porque puso aprendizaje y oficio en el asunto, todo lo que la
esfera de aquella estética ponia a su disposicidon. Pero mezclando, haciendo simbiosis
con lo aprendido y lo vivido, sacando un gran provecho de ello porque pudo, antes
de cumplir los veinte aios de edad, captar —como apunta Luckics— una imagen del
mundo (su mundo, ya no como representatividad de su categoria social de productor
mimético, sino de la concepcién totalizadora de proletariado, de donde procede y en
donde, atin, vive) que es siempre la reproduccién consciente de la realidad existente
en si./ Asi, Ramirez Conde establece entre lo académico y lo social como catego-
rias estéticas un universo que se aleja de las demads excelencias producidas hacia los

finales de la década del 50 (Eligio Pichardo, el propio Giudicelli, Hernandez Orte-

José Ramirez Conde Hombres Oleo/tela 112 x 81 cms. 1960 Col. Banco Central de la Reptiblica Dominicana.

391 Los afios sesenta: apertura politica, arte y ensayo democrético

ga), introduciendo elementos de furia y pasioén (...). Todos los pasteles de R amirez
Conde provenientes del 1960, el afio en que comienza a militar en el Movimiento
Popular dominicano, anunciaban el nacimiento de un productor pictérico compro-
metido con su totalidad...» 411

Al referirse a la produccion del pintor en el inicio de la década, el critico Efrain Casti-
llo trae a colacién las obras «Nifos y Cuervos» (pastel 1960), «Paisaje Desde la Parte
Atrés» (pastel 1960) y Niflo Comiendo Frutas» (pastel 1960), los cuales declaraban un
estado de ansiedad cobijado en el rencor, por un lado, y la azarocidad (sic) de una vida
que lo sujetaba, por el otro, ya que su condicidn de hijo de guardia le prodigaba el es-
panto pero no las cadenas (...). El pastel, el mas facil de los procedimientos que emplea-
ba porque los instrumentos le cabian en los bolsillos (el papel lo conseguian donde
quiera), fue su técnica en aquellos dias...» 412

La rebelién del 1965 sorprendié al Condesito visitando China comunista, hecho que
no impidié el rdpido retorno y su integracién a los comandos. El acontecimiento pa-
trio le permitié pintar la obra «14 y 16 de Junio» donde «estimonia un sangriento
episodio de la guerra de abril». 413 Afios después de este hecho, en 1967, registra
su primera y unica individual constituida por quince O6leos, diecinueve dibujos y
acuarelas y dos frescos. Fue una muestra patrocinada por «El Pufio» en la Galeria
Olimpia, evidencidndose en el tono expresionista de varios 6leos —«LosTuristas», «Ni-
fios», «Peinadora»— su nexo con Eligio Pichardo, uno de los tres pintores fundamen-
tales que marcan su trayectoria. Muestra dedicada dn Memoriam» al maestro Giudi-
celli», él, «e sitda con sentido de penetracién ante espectiaculos de sarcasmo (...)
cuando no irdnica fantasia, y de ello resultan esos cuadros de fuerte colorido, con al-
go de coctel, con algo de protesta y con algo de ilusidn (...) es posible también que
en lo que en la pintura de R amirez Conde pretende ser novedad tengamos que ver
un concepto levemente arcaico: el que proviene de una dramatismo de vieja raiz que
choca con su ironfa amarga o con su amarga desolacién ante el espectdculo del hom-
bre.Y esto puede ser producto del choque entre la vejez de la realidad que capta y la
juventud del artista...» 414

Desde antes de la exposicion personal El Condesito estd muy vinculado al criterio
ideoldgico que tiende a buscar correspondencia entre arte, compromiso y sociedad;
criterio que asumieron quienes como él formaron parte del Movimiento «Arte y Li-
beracion» También es el que mads identificado aparece con los postulados circunstan-
ciales de la Declaracién del 4 de Julio, donde los artistas proclamaron: «El arte vive

dentro de un compromiso contraido ineludiblemente con la sociedad y con el tiem-

411

Idem,
Pég. 2-4.

412

Idem,
Péag. 4-6.
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Alfonseca, Miguel,
texto en
contraportada

de La Guerra

y los Cantos.

po que lo crean», lo cual es coherente con la experiencia militante y combativa del
pintor, al encontrarlo asociado no s6lo a un movimiento como el citado, sino a un
grupo que, como «El Pufio» que postulaba entre sus aspiraciones un arte nacionalis-
ta en todo los aspectos y en proyeccién a la universalidad; o sea, el propdsito de que
las obras —tanto de pintores y escritores— fueran «una necesidad en el contexto cul-
tural del pais, y representaran una visiéon, un panorama de nuestra época desde una
generacién comprometida con su tiempo y su pueblo» 415 En tales relaciones que
se suman a la influencia testimonial de sus maestros, él concibid y realiz6 una obra de
hondo contenido social, al cargarse lo humano de una fina ironia para quedar como
arte de denuncia. Sus obras retratan gente triste, descuartizada, que refieren el drama

cotidiano del desamparo. El simbolismo de la terrosidad del color es la prueba de la

José Ramirez Conde Lainquisicion Oleo/cartén 90 x 70 cms. 1967 Col. Jeannette Faxas Canto.

José Ramirez Conde Tres nifios musicos Oleo/tela 117 x 100 cms.
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1965-66 Col. Ramén Francisco.
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416
Castillo, Efrain,
Op. Cit., Pag. 3.

encubierta intencion del artista, que encontré el clima propicio para asegurarse un si-
tial dentro de una corriente de vigente actualidad en los afios que siguieron al de la
guerra y que result, més que discutida, catdrsica para espectadores partidarios de esa
oratoria visual.

Pero asi como Condesito se asocia a una ténica de arte conmocional, de compromi-
so, que responde a una circunstancia inmediata, también su pintura se adentra a unos
temas donde las soluciones y los planteamientos se alejan opuestamente de las pro-
ducciones que le consagraron en su individual de 1967, celebrada en la Galeria O lim-
pia. Esta oposicién temética, mas que evasion a unas creencias sustentadas, constituye
una ruptura que se produce desde el encuentro con su segundo maestro, el excepcio-
nal Jaime Colson. Este encuentro hace del Condesito un interesado por la pintura al
fresco, de sus férmulas, de su historia, que va desde Ajanta hasta el moderno muralis-
mo de los mexicanos, pasando por el cldsico fresco del renacentismo italiano. En es-
te muralismo o pintura al fresco que realiza R amirez Conde, se da un refinamiento
de su dibujo naturalista y un perspectivismo hacia un mundo terrenal en total y per-
fecta armonia. En el mundo que desarrolla se hace notable la continuidad neo-huma-
nista colsoniana y un cierto amaneramiento hedonistico, tal y como se descubre en
los frescos de la sede administrativa del paseo piblico de los Jardines del El Mirador,
y en «Madonna con Nifios» del Palacio de Bellas Artes, primer fresco que ejecuta un
dominicano en el pais.

«Pintor Maldito» como lo califica Efrain Castillo, por ser un «ente desvenido al proyec-
to de una pintura comercial», 416 por su discurso nada complaciente y su militancia
marxista, Condesito posefa una singular agudeza intelectual, producto de la observacién
y el silencio en el que regularmente se sumergia, actitud a que alude Manuel R ueda
cuando escribe: «No s¢ cudndo conoci a Condesito. En mis recuerdos, desde mi llega-
da de Chile, €] ha estado siempre como un duende misterioso, un tanto cabizbajo, que
nos acompaié en las innumerables tertulias de media noche presididas por Gausachs,
los Colson, los Prats- Vent6s, los Giudicelli, los Eligio Pichardo, etc., que escribieron sus
suefios en una interminable caligrafia de humos de cigarrillos./ Condesito casi no ha-
blaba. Pequefio de estatura como era, se arrinconaba hasta desaparecer en la humareda
espesa del café, mejor dicho de «_a Cafetera» nuestro habitual punto de reunién. Pero
sus ojos flotaban en la atmdsfera, con la tenacidad con que Carroll nos cuenta que flo-
taba en el aire la sonrisa de gato inexistente.Y que habia en su mirada una irisacién pe-
culiar, una inteligencia siempre dispuesta a contenerlo todo, a penetrarlo todo, como si

se apoderara de la esencia misma de las cosas./ Algo misterioso siempre rondaba en tor-
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no a él, un aura de exotismos, una insatisfaccién que lo llevd, mas que los azares de la
politica, a Europa, al Oriente y a tantos paises de los que extrajo esas vibraciones inter-
nas que volcé luego en su arte, una especie de magia que llegé a ser muy suya a pesar
de las innegables influencias». 417

La critica Virginia Goris, quien se convirtié en su compaiiera, ofrece elocuentes face-
tas de la personalidad del pintor y de las relaciones entre ellos: .o conoci cuando
realizaban unos reportajes para El Nacional sobre la vida de Paul Giudicelli, quien
fuera su primer maestro, en 1957. Luego, surgié la idea de hacer un documental en
video sobre el pintor y Conde asumi6 la direccién artistica. Jamads, desde entonces,
nos separamos; y, cuando le pregunté por qué antes no habia formado un hogar, me

dijo porque no habia encontrado una mujer como ti./ El escondido pintor surgid

ante mis ojos como un ser diferente: observador agudo, auténtico... jamas le vi hacer

algo contrario a sus planteamientos. Ser irénico, sagaz y culto, me transmitié sus va-
lores, haciendo que en esta sociedad, podrida de mentiras, él fuera mi verdad./ Nues-
tras diferencias fisicas —sus 5’3" y delgado contra mis robustos 5’7”— eran un jocoso
motivo de bromas constantes, que daban como resultado una convergencia afectiva y

anfmica que hacia mads placentera nuestra union. (...)./ Cada dia con Conde era una

José Ramirez Conde Hermafrodita Oleo/tela 100 x 64 cms. 1970 Col. Museo Bellapart.
José Ramirez Conde Madonna Mixta/papel 112 x 92 cms. 1975 Col. Roman Ramos.

417
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experiencia novedosa, que s6lo se rompia cundo decidia tomar alcohol o cuando me
decia, de repente, que lo llevara a Los Mina, su Comala, para ver a su madre, dofia Se-
verina, que le preparaba sus platos favoritos, mientras él subfa a su estudio como un
febril alquimista a mezclar pigmentos, temples, 6leos, etc. o cera virgen, con los que
hacfa sus bellas encatsticas, con caras de madonas, técnica que le enseflara Colson y
que pocos pintores practican en el pafs (...)./ Polemista consciente, su ecléctica y
pragmatica cultura causaba asombro, sobre todo entre aquellos que miden la vida por
el tamiz de las apariencias. Su cuerpo delgado escondia una demoledora vitalidad, que
servia de fuente a su cerebro, el cual, como volcdn en erupcién, creaba ideas, signos,
bocetos.../ Dibujaba constantemente, convencido de que aqui estaba el germen de la
obra de arte. Sus bocetos terminaban a veces en dibujos acabados, de verdadera cali-
dad./ Jaime Colson, mas que un maestro, fue un padre para Conde. Siempre lo recor-
daba con carifio y respeto. La tnica vez que lo vi llorar fue recordando sus cualida-
des humanas y artisticas (...). De Giudicelli resaltaba que le debia su carifio por la
pintura; y de Colson su amor por la libertad./ Los bienes materiales no entraban en
su mundo de ambiciones. De sus obras me decia: Después que las realizo, ti puedes
quemarlas; solo me interesa la creacion. (...). Como amante de la pintura me empe-
flaba en verle pintar; pero s6lo en ocasiones permitia que entrara al santuario de su
taller. ¢ No ves —me dijo una vez— que cuando se hace una obra de arte es igual que
si estuviera engendrando un hijo, un acto que se hace en absoluta intimidad? Si, ca-
rifiosa, le decia: «Mi rey», fruncia el cefio y me contestaba secamente «R ey es cual-
quiera, yo soy un conde».

Continuando con su testimonio, la Goris agrega: «Para mi hijo Jos¢ Miguel, fue un guia
espiritual en el dificil periodo de su adolescencia. Su recia personalidad y sus sabios con-
sejos fueron un aporte definitivo y contundente para formar al joven virtuoso y respon-
sable que es hoy»./ Sus diversiones més socorridas eran la musica, la pelota y el ajedrez;
este dltimo le apasionaba hasta tal punto que jugaba largas partidas solo, sin que nadie
osara molestarlo; de igual manera, no se le podia interrumpir cuando pintaba o cuando
se dedicaba al disfrute de sus compositores predilectos: Mozart, Bach, Wagner, Sibelius,
Berlioz, Chopin, Liszt... y exclamaba en el climax del éxtasis: yo soy un musico frustra-
do./ Con don Freddy Gatén Arce, José Enrique Garcia, Efraim Castillo y otros asiduos
visitantes, solfa hablar de otro de sus temas de interés: la literatura. Admirador de Goethe,
estudié aleman para leer sus obras, especialmente el Fausto, en su idioma original. Leia
mucha literatura dominicana (...) una de sus frustraciones artisticas fue la prohibicion,

por parte del doctor Joaquin Balaguer del viaje que tenia programado a México, a raiz
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de haber ganado un concurso de murales en el Palacio de los Deportes. El célebre pin-
tor mexicano José Luis Cuevas, favorablemente sorprendido por la actitud de Conde,
que habia rebatido algunos de sus conceptos sobre el muralismo mexicano, lo habia in-
vitado a viajar en su avién particular»./ Para ridiculizar la prohibicién del Teatro N acio-
nal de no dejar entrar a los caballeros sin traje formal, Conde se hizo confeccionar un
traje medieval y alquilé un balcon para €l solo con un mozo a su disposicién (...)./
«Aunque le hubiera gustado nacer en la época del R enacimiento, por la importancia
central que daba al hombre, Conde nacié en Partido, un pequefio poblado de Monte-
cristi, y, a pesar que le hubiese gustado morir con un fusil en las manos defendiendo los
mejores intereses de la patria, la parca con su bieldo lo sorprendié cuando recién inicia-

ba su udltima batalla por reencontrarse consigo mismo y con la vida». 418

José Ramirez Conde La situacién de un hombre que no logra permanecer en el trabajo  Pintura al fresco 185 x 137.8 cms.
1970 Edificio Administrativo Parque Mirador del Sur.
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ASDR UBAL DOMINGUEZ es otra individualidad de la década de 1960, en mu-
chos aspectos coincidente con el protagonismo de Ramirez Conde ya que como éste
fue un tenaz luchador contra los remanentes del régimen de trujillista, dedicandose a la
politica revolucionaria, militando dentro de los grupos de izquierda de la época. Fue un
connotado dirigente, asumié un discurso visual de corte socioexpresionista, hizo crisis
emocional ante los reveses del marxismo dominicano y, como coincidencia final, am-
bos registraron una sola exposicioén individual falleciendo los dos en igual mes y afo
(octubre 1987) cuando reasumian un vitalismo pictérico un tanto tardio, asociado en la
geometrizacion de las formas.

Hijo de poeta, afiliado al postumismo, Asdribal Dominguez nacié en la zona intramu-

ros de Santo Domingo en 1936, estudiando Ingenierfa Civil en la Universidad Auté-

noma de Santo Domingo, en donde asume la direccién del estudiantado universitario,
sobresaliendo como lider carismético de elocuente verbosidad. Asociado al grupo «Fra-
guay, fue dirigente del Partido Socialista Popular y después del Partido Comunista Do-
minicano. Simultdneamente a ese activismo y con las herramientas de sus estudios, fue
desarrollandose como dibujante espontdneo. Chinégrafo en mano daba rienda a su ima-

gineria, «wayando cualquier papel. Caracterizando a todo el vivo. (...) Posteriormente su

Asdribal Dominguez Dibujo 1961 llustracion libro El Nuevo Canto de Pedro Caro, 1968.
Asdrubal Dominguez Dibujo 1967 llustracion libro El Nuevo Canto de Pedro Caro, 1968.

399 Los afios sesenta: apertura politica, arte y ensayo democrético

vida tomé el sendero de su vocacion artistica. Fue uno de los pioneros del graba-
do» 419 manifestaciéon reasumida por muchos jévenes adquiere vigencia a partir de
la revuelta de abril, hecho bélico que le lleva a producir uno de sus cuadros mas impre-
sionantes, «que muestran el sentido social de su obra, es el C uawracha 20, nombre de uno
de los comandos de la guerra patria». 420

El hecho de que Asdribal Dominguez no asistiera a escuela de arte lleva a que se le
otorgue la identificacién de autodidacta, aunque su formacidn en el disefio dibujistico
fortalecido por la obra propagandistica que asume a expensas de las movilizaciones es-
tudiantiles y de la guerra de 1965 le dieron una préctica que le permite desenvolverse
tanto en la grafica como en la pintura y posteriormente en el arte tridimensional. En
1969 concurre a la quinta edicién del concurso Eduardo Le6n Jimenes, obteniendo un
Tercer Premio de Pintura con la obra «Pdjaros Muertos sobre la Azotea», 6leo sobre te-
la y playwood, de dindmicas y sueltas formas geométricas reafirmadas por el recurso
textural, firmes contornos y sobria cromatizacion.

Afios antes del referido premio, Asdribal Dominguez habia realizado una serie de di-
bujos (1966), parte de los cuales ilustran «E1 Nuevo Canto», de Pedro Caro, de tono ele-
giaco, publicado en 1968. Las ilustraciones de excelente correspondencia en <l luto
arrugado en cada madre/ por el largo dolor del compaifiero,/ por la ausencia final del
camarada (...)» comunican el lacerado expresionismo de la diccién de un artista que
siente lo que hace porque lo vive como protagonista al mismo tiempo testigo. R ostros
desencajados, cuerpos caidos y enfilando la vida y la muerte son concebidos con el abi-
garrado filo de la plumilla, el grueso entintado, denso y negro del grabado.

Asdribal Dominguez celebr6 exposicion personal en la galeria O limpia, en 1970. Apar-
te de ser la Ginica muestra que registra, tiene la significaciéon de ser hasta donde se co-
noce, la primera exhibicién de un artista dominicano relacionada estrictamente al gra-
bado. Gran parte del discurso lo constituyen xilografias producidas entre 1965 y 1970,
y cuyo vigor del negro fija escenas de angustia, violencia y opresién en clara transcrip-
cién de la etapa social de tales afios. Es la obra comprometida de un artista militante,
ademds influido por el realismo social.

Autoexigente, batallador, culto y elocuente para expresar sus solidaridades, Asdribal Do-
minguez se sumergié de lleno en el quehacer artistico cuando hizo crisis su militancia
ideolégica en medio de cambios, contradicciones y reveses politicos que angustiaron la sen-
timentalidad. El arte fue su paliativo fundamental de una labor discreta, a veces con excep-
cionales salidas y tiempo para los dos hijos —Desire¢ y Fabio Ulises—, nacida la primera en

el aflo de la guerra de abril y el segundo mas tarde, pero ambos con sensibilidad artistica.

419
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8 de 1987.

420

Idem, Pé&g. 5-C.
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421

Miller, Jeannette
Diario Hoy,
diciembre

19 de 1987.

Enfocado por la critica Jeannette Miller, ella manifiesta que el acercamiento a la obra de
Asdribal «fue un hallazgo, porque lo conociamos desde su época universitaria (...) y nues-
tra idea sobre lo que produjo artisticamente se limitaba a los trabajos que realizé como vi-
fietista, grabadista y cartelista; renglones en los que habia incursionado de manera exitosa
pero limitada (...) y en una visita que hiciéramos a su casa, el encuentro con numerosisi-
mos trabajos (pinturas, esculturas, dibujos, etc.) cambi6 el concepto que sobre él tenfamos.
Estdbamos ante un dibujante y pintor autodidacta que habia trabajado de manera exhaus-
tiva las acciones creativas con las que se identificaba. Estas opciones eran tanto locales co-
mo universales (...). El cardcter general y por lo tanto definitorio de la produccién artisti-
ca de este hombre fallecido a destiempo, fue la bisqueda metddica, la apertura reflexiva; es

decir, Asdribal Dominguez era una persona de muy amplia cultura y podriamos definir

que del estudio conceptual y visual de la historia del arte se desprendieron esas escalas de

experimentos mediante los cuales un solo tema era plasmado en diferentes lenguajes. Su
obra como su vida estuvo enmarcada en busqueda, cuestionamiento...» 421

El testimonio de la compafiera del artista, Margarita Auffant, ofrecido como herencia
afectiva, completa la discreta y obsesionada disposicion suya: «Asdribal en su juventud

habia trabajado la madera de manera informal. (...) Cualquier trozo de papel, servilletas,

Asdrubal Dominguez El chivo revivido Grabado 27 x 25 cms. 1970 Col. Centro Cultural Eduardo Ledn Jimenes.
Asdrubal Dominguez Militantes Grabado 15x 10 cms. C.1966 Col. Privada.
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sobres, catdlogos de exposiciones, programas de conciertos, se transformaban en sus ma-
nos en medios para una expresion y creatividad desbordante. Sus bocetos de esculturas y
cuadros son innumerables, siendo muchos de ellos pequefias obras de arte (...) sus més
intimos relacionados, compartimos y vivimos sus afanes con el color, sus exigencias con
las pruebas a través de las tramas de seda, siempre autocritico, nunca plenamente satisfe-
cho, aun fuera contra el cansancio y contra la madrugada. (...) Dias antes de su partida
termina su dltima produccién «Canto por no Llorar», con un significativo cuadro que ti-
tulamos «El Adidés» al visualizar en él un gesto de despedida. (...) Cada creacién la co-
nozco desde su gestacion hasta el momento en que fue terminada. Muchas de ellas sur-
gieron en mi presencia. Otras muchas fueron bocetadas en mi hogar». 422

Cuando Asdribal Dominguez registré su tnica individual (1970), su colega José R ami-

Asdribal Dominguez P&jaros muertos sobre azotea Oleo/tela/plywood 117 x 80 cms. 1969 Col. Centro Cultural
Eduardo Ledn Jimenes.

422
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rez Conde habia realizado el primer mural al fresco, después de «umiar algunas posi-
bilidades de descubrir dénde y cémo hacer algo en algiin muro», escribe Colson, rego-
cijado de que «u alumno es capaz de pasar horas y horas frente al muro sin mas com-
paififa que su férrea voluntad». Hacia ocho afios que el referido maestro habia asumido
en la ENBA la orientacién de la Escuela de Pintura Mural, establecida en 1962. Candi-
do Bidé, quien fue ayudante del veterano pintor puertoplatefio, 423 explica que éste
formé un taller llamado «Alfred», cuyos discipulos son valores de la pintura nacional.
Entre ellos figuran Ramirez Conde, Norberto Santana, Amable Sterling, Vicente Pi-
mentel, 424 e igualmente Félix Brito y R oberto Flores, en los cuales se dan aspectos
comunes, propios de un grupo familiar a pesar de que cada uno de ellos desarrolla la

individualidad pictérica. A continuacidn se resumen los aspectos asociativos:

Asdrubal Dominguez Guitarra Oleo/tela 94 x 58.5 cms. 1970 Col. Roman Ramos.
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1 Formados en la «Academia Alfred», bajo la orientacién del maestro Jaime Colson, es
natural a todos la comunidn de la estética colsoniana de indole neohumanista o neo-
cubista.

2 Todos preeminencian el dibujo como expresion definitiva de las composiciones, co-
mo elocuencia geométrica de las formas y como logro del estilo. 425

3 Casi todos ejecutan obras murales de manera individual: R amirez Conde, Santana,
Sterling y Flores, como también en cooperacion (R amirez Conde y R oberto Flores).

4 El temario de todos se centra con preferencia en el sujeto humano en todas sus re-
presentaciones.

S Acorde con el periodo en el cual emergen, casi todos militan grupos culturales, po-
liticos o simplemente artisticos.

NORBERTO SANTAN A, quien nacié en el Distrito Nacional en 1943, egresa de
la ENBA para finalizar la formacién con el maestro Colson de quien fue ayudante en la
catedra del Mural al Fresco. 426 Su presencia en colectivas permitié apreciar una pri-
mera pintura suya figurativa «de contornos acentuados y masas compactas, un dibujo se-
guro y ductil, unos colores reflexivamente amortiguados, pero a punto de encolerizar-
se al menor descuido del artista». Su cuadro «Suefio» (6leo 19657), presentado para in-
tegrar el Salon Esso de Artistas Jovenes, planteaba los caracteres que anota Valldeperes
en el texto relativo a la primera individual del pintor, celebrada en 1966». El intenso
dramatismo de aquella pintura desaparece y, aunque los doce 6leos y ocho dibujos que
conformaban la muestra personal revelan drama humano con un tratamiento mads de-
purado e imbuido de plasticidad exigente, observa también el referido critico quien no
duda en concluir postulando que Santana, «con esta exposicién ha conquistado su de-
recho a ser tenido en cuenta entre los artistas jovenes dominicanos».

Pintor de excelentes dominios en el dibujo y en el color, Norberto Santana logra répi-
damente definir un estilo personalisimo en el cual se refunden cubismo y expresionis-
mo mediante una permanente figuracion rigurosamente académica en el acabado. Esa
figuracién discursiva se despeja cada vez mas de posibles acumulaciones en un debate
intimo entre la esencializacion del tema y el caricter social del mismo, obedeciendo al
lineamiento del arte comprometido que compartia con colegas militantes y con el cual
se identificaba. En este sentido declara, «mi pintura era de corte realista, de tendencia
social (...), producto de un periodo posterior a la revolucién (...) la misma tendencia
se observo en la poesia, en la narrativa y en la literatura en general». 427

Norberto Santana registra la tercera individual —Galerfa O limpia 1968—, auspiciada por

el grupo «El Puio», al cual pertenece. Arnulfo Soto comenta que «una nueva dimen-

425
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426

Pimentel, Thimo
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Norberto Santana Cabeza en azul Oleo/tela 58 x 44 cms.

1970 Col. Familia De los Santos.
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sién, la tercera, enriquece lo formal en su arte. Lo pictérico, en lo que a estilo se refie-
re, empieza a ser caracteristica fundamental de su expresion. Las aguadas, las sutiles ve-
laduras monocromaticas se han ido transformando en policromos empastes, donde la
materia se hace téctil, escabrosa, y lo plano ya es volumétrico, y el hombre no tan solo
ancho y largo, sino también profundo, como el insondable ambiente de su angustia. El
hombre, preocupacién fundamental de Norberto, quizds es un equivoco de su realidad,
dindmico unas veces, estitico y contemplativo otras, siquicamente preocupado, habitan-
do mundos oniricos, irreales, ese hombre ubicado en predios desconocidos, guaridas
suspendidas donde el tiempo y la realidad se ausentan para no retornar jamas (...). Con
muy ligeras excepciones, esas caracteristicas estan presentes en la creacion de Norber-

to; «Excepcidon» podria ser su magnifico cuadro (el mejor de la exposicidn, a nuestro

concepto), «El Pintor y su Agonia», autorretrato del artista que consciente estd de que

dia a dia agoniza y muere entre las cuatro paredes de su oscuro taller». 428

Al perfilar la obra de Norberto Santana en un acabado total, en el que tema y ejecu-
cién se armonizan en un equilibrio que, en apariencia, excluye toda posibilidad emo-
cional, apreciamos que opera en ella un principio de racionalidad como guia que bus-

ca la perfeccion plastica por encima de lo puramente sensible. Desde su aparicién en la

Norberto Santana Santuario Oleo/tela 76 x 51 cms. Sin fecha Col. Museo Bellapart.

Norberto Santana Mujer en laventana Oleo/tela 76.2 x 61 cms. 1985 Col. Banco Central de la Repuiblica Dominicana.

428

Soto, Arnulfo
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suplemento julio
9 de 1968,

Péag. 20-21.
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429

Suro, Dario

Op. Cit.,

Pag. 133-138.

década de 1960, busca en la normativa de la elaboracidn el atributo méas deseado y con-
seguido; norma que lo ha llevado a afincarse en el cubismo, en el canon neoclasista, pe-
ro ya abandonado el dramatismo expresionista que se descubre en cuadros como «.0s
Desposeidos» y «La Caida», de elocuente contenido social y expuestos en la muestra
personal del 1968. Un afio después (1969) vuelve a exponer individualmente, esta vez
en la Galeria Estudio en Washington, donde «puso de manifiesto la estatura de joven
pintor con un neocubismo enraizado en el elemento étnico de su tierra», comenta Su-
ro, resaltando «su idioma pictérico elaborado y cuidado (...). Es quizas el artista domi-
nicano que, después de Colson, ha tenido un concepto pictérico més claro de lo que
es expresarse formalmente con todas las caracteristicas de un depurado estilo» 429

Entusiasmado con la discursiva de su alumno Santana, el maestro Colson escribe: d_as do-

Norberto Santana H albay nosotros Oleo/tela 110 x 140 cms. 1970 Col. Ramén Francisco.
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Norberto Santana En busca del espacio Oleo/tela 76 x 61 cms. 1968 Col. Ramén Francisco.
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Colson, Jaime
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Pag. 137-138.

431

Idem,
Listin Diario,
julio de 1966.

minantes de sus cuadros —no obstante sus rutilantes coloraciones— son la composicién geo-
métrica-rectilinea que se hace patente en el contorno. El tan discutido problema de la ter-
cera dimension apenas se plantea y, si a veces se insinda, su realidad es de orden cromatico.
La bidimensionalidad es utilizada como tnico recurso en sus cuadros y dentro de ese limi-
tado espacio logra el artista toda su fuerza expresiva». 430 Colson también escribe sobre
AMABLE STER LING, otro de sus alumnos egresado de la Escuela Nacional de Bellas
Artes y del taller Alfred para la especializacién de la Pintura al Fresco. El lo llama joven pro-
metedor, «quien desde sus comienzos en este alto centro de estudios, se destacd de entre sus
compaiieros por su notable amor al dibujo y también por su metddica seriedad en el difi-
cil estudio de las formas» Colson emite tal juicio al escribir un texto para concelebrar que

Sterling expone en su pueblo natal, 431 La Romana, en donde vino al mundo en 1943.

Norberto Santana Desnudo Oleo/tela 50.5 x 76 cms. 1969 Col. Centro Cultural Eduardo Ledn Jimenes.
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Amable Sterling comenzé a desarrollar su vocacién artistica imitando a su hermano
R afael cuando pintaba, copiando cada linea. Pero este no respondi6 al arte como éI, que
entonces recibi6 la orientaciéon de Ilda Kelly, antes de trasladarse a la ciudad capital, in-
gresando a la Escuela de Bellas Artes, en 1963. Sterling recuerda que sinti6 la necesidad
de mudarse de la R omana, donde el dnico ambiente consistia solamente en ir al par-
que. El rememora ese imperativo deseo: «..Una noche, desesperado, desperté como a la
una de la noche a mi madre Tinita y le dije que no podia mas soportar el pueblo, pues
en aquel entonces todo era lo mismo. Ella comprendié mis problemas, y gracias a sus
sacrificios, negocios y juegos de sanes me envié a Santo Domingo a estudiar pintura. Al

mes me gané una beca y pude continuar. Narro estd anécdota, porque aunque ella es

iletrada, supo valorar y encauzar mi vocacién. 432

Durante sus afios de formacién en la ENBA, donde sobresale como estudiante, recibid
cinco primeros premios y dos menciones de honor en diferentes categorias. Al mismo
tiempo tuvo que trabajar como docente de escuela secundaria y, al graduarse, fue nom-
brado profesor de Dibujo al Natural. El fue un cercano colaborador de Jaime Colson,
su ultimo profesor, quien le marcé artisticamente en su preferencia por el asunto hu-

mano. «Yo pinto como siento —argumenta—, generalmente me expreso a través de la fi-

Amable Sterling icaro Oleo/tela 92 x 120 cms. 1983 Col. Centro Cultural Eduardo Ledn Jimenes.

432
Sterling, Amable,
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Mejia, Bl Caribe,
marzo 30 de 1985
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434
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entrevista de
Billini Mejia,
Lourdes. Idem.

gura humana. Siempre he tenido interés por el conocimiento de cémo dibujar el hom-
bre y comprenderlo» Colson y el método que Picasso resume en la frase «yo no bus-
co, encuentro» estdn grabados en su conciencia pictérica. 433 El agrega: «Colson y yo
jugdbamos un juego que consistia en ponernos cinco puntas en una hoja de papel al azar,
una especie de entretenimiento. El otro debia colocar la cabeza, las dos manos y los pies en
cada punto, para luego dibujar la figura completa; eso produce una alternativa de gran va-
riante en la posicion de las figuras (...), debido a ese entretenimiento (...) yo parto de una
base de contorsién de mi figura, pero no puedo decir donde llegaré (...), parto de un di-
sefio y, en la medida que lo voy haciendo, lo voy cambiando...» 434

Después de graduarse y de exponer en la comunidad natal, La R omana, Amable Ster-

ling se sumergid en la docencia, en la intimidad del taller, asi como en el crecimiento

Amable Sterling Retrato de Pipe Faxas Oleo/tela 90 x 60 cms. 1967 Col. Jeannette Faxas Canto.
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formativo, razones por las cuales, sus registros expositivos resultan esporadicos y distan-
tes hasta el inicio de la década de 1970, en el cual su discurso realista acentuado en el
neohumanismo de nitida facturacién ofrece un conjunto de frescos de versiones alegé-
ricas sobre «Apolo» y las Musas» (1970), «_as Bellas Artes» (1971) e «Historias del Tra-
bajo» (1972), entre otras obras murales realizadas en el parque del Mirador Sur. Afios
después, el pintor aparece con su discurso personalisimo que tiene como eje a Icaro, el
personaje de la mitologia en quien se escuda para llamar la atencién sobre la tragedia
de la destruccién del hombre por el hombre. El enfoque de Cristo también es asumi-
do con personal estilo, tanto como la obra mural, de la cual no se excluye.

Mis jovenes que Amable Sterling y sucesivos egresados como este pintor romanense, de

la Escuela Nacional, son Felix Brito (n.1945), Vicente Pimentel (n.1946) y R oberto

Amable Sterling H eco de unaadvertencia Témpera/papel 69 x 99 cms. 1983 Col. Centro Cultural Eduardo Ledn Jimenes.
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Flores (n. 1949). Los tres ofrecen puntos comunes en los estilos que desarrollan cuan-
do comienzan a definirse e igualmente ofrecen diferencias personales.

FELIX BR ITO, nativo de Santo Domingo, estudiante en la ENBA desde 1961 hasta
1967, es orientado sobre todo por el docente espafiol Pedro Garcia de Villena y el maes-
tro Colson. En 1963, mientras era estudiante, obtiene el primer premio de dibujo de la
academia e integra con otros companeros la Galerfa Independiente (1964), con lo que
se buscaba promover las obras que producian entonces. En 1969 concurre al v Concur-
so de Arte E. Ledn Jimenes, obteniendo un tercer premio en dibujo por su obra «Iema
Subjetivo» y, ademads, una mencion honorifica. En 1969 realiza su primera exposicion
personal. En 1970 presenta la segunda individual y participa en una muestra conjunta

con el pintor Jos¢ Olivo Ferrer, en la Galeria Casa Blanca, en San Juan, Puerto R ico. Pe-

se a estas presentaciones individuales y colectivas, asume un desenvolvimiento alejado del
publico, extraidndose incluso de los circulos artisticos para quedarse en la soledad regu-
larmente rota por la bohemia nocturna y las necesidades més intimas. La automarginali-
dad existencial origina a su alrededor la fama de otro «pintor maldito» de la generacion,
en su caso creado por razones distintas —el caso de R amirez Conde—. Empero, la con-

ducta no limita su produccién que destella permanentemente la herencia neohumanista

Félix Brito Autorretrato Acuarela/papel 21 x 17 cms. 1963 Col. Familia De los Santos.
Félix Brito Femme vegetal Oleo/tela 50.8 x 61 cms. 1984 Col. Ceballos Estrella.
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y las condiciones oniricas, tal vez influencia indirecta del maestro Herndndez Ortega, a
quien le dedica una obra homenaje titulada «Mago Maestro, Maestro Mago» (6leo 1984)
en una de esas rarisimas apariciones expositivas suyas. Esta excentricidad artistica y hu-
mana no hace de Brito un pintor desconocido, olvidado, porque él se situd en la histo-
ria del arte dominicano con un estilo peculiar que personaliza con giros y enfoques te-
niendo como eje el tema de la mujer en espléndidas visiones juveniles.

A pesar de una figuracion cefiida a la modalidad colsoniana, Félix Brito ofrece una per-
sonal ruptura ofreciendo un estilo indudablemente académico pero lleno de sutilezas cro-
madticas y acabado aterciopelado. Un estilo donde las criaturas, cuando no adoptan pos-
turas gréciles, serenas, acusan su misterio a través de una sorprendente luminosidad ges-

tual, fisonémica, de absortamiento, de melancolia. «El tiempo, la nocién de temporalidad

se hace sentir fuertemente en los cuadros de Felix Brito: sus personajes se detienen, dan
la impresion de pertenecer a la eternidad, se convierten en simbolos, en alegorias. Sin em-
bargo, aquellas pinturas tan apacibles en su técnica y en sus valores pldsticos poseen un
trasfondo de misterio: su mundo es enigmatico, los secretos de aquellas criaturas oniricas
repercuten en el contemplador y fascinan, las naturalezas muertas se encuentran insélita-

mente cerca de una ventana o de un cuadro (...) que descubre el mar». 435

Félix Brito Dama Gitana Oleo/cartén 64.7 x 49.5 cms. 1971 Col. Ceballos Estrella.
Félix Brito Doncella con sombrero Oleo/tela 61.2 x 76.2 cms. 2001 Col. Ceballos Estrella.

435

Tolentino,
Marianne de
Artes y Letras,
suplemento del
Listin Diario, abril
27 de 1974,

Péag. 3.
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Félix Brito naci6 en 1945 y egresa de la ENBA en 1967. Su colegaVicente Pimentel na-
ce en 1946 y recibe titulo de la misma escuela en 1968. El se convirtié en una acredi-
tada vocacién joven con las numerosas distinciones reunidas cuando era estudiante de
la Escuela N acional de Bellas Artes, a lo que se afiaden los premios obtenidos en los nu-
merosos concursos y bienales: cuatro premios en el concurso anual de E. Ledn Jimenes,
a partir del 1966; un premio en la Bienal de Santo Domingo, y otro en la XII Bienal de
Bellas Artes. Se le agrega el reconocimiento otorgado por la escuela de Arte y Arqui-
tectura de Marsella, como uno de los cinco mejores alumnos del plantel durante el
1973, aflo en el que disfruté de una beca otorgada por el Gobierno de Francia.

VICENTE PIMENTEL es nativo de Santo Domingo, registrando una labor cenida al

dibujo, campo en el que ofrece condiciones muy personales, que permiten visualizarlo ex-

cepcionalmente en el grupo que se vincula a Colson, de quien Pimentel como todos sus
compaiieros, se considera no s6lo un alumno, sino «orgulloso discipulo». Pero, a pesar de
esa relacion, no se advierte en su obra una influencia colsoniana, ya que como éI declara,
solamente ha tomado del maestro dos fundamentos» 436 Con esta fundamentacién y
su nexo con Giudicelli y Domingo Liz, su dibujo es la adecuacién a un temperamento

espontaneo y libre de patrones e influencias, y al criterio de considerar esta manifestacion

Vicente Pimentel Autorretrato Acuarelay tinta/papel 65 x 94 cms. 1974 Col. Rosa Meléndez.

Vicente Pimentel Personaje Mixta/papel 76.2 x 56.2 cms.

1974 Col.
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Ceballos Estrella.
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como una disciplina que requiere un sometimiento mayor que la misma pintura. Su di-
bujo llega hasta las tonalidades de una expresion acentuada por la insistencia excesiva y
dindmica de la linea, del entintamiento como componente reforzador;y todo ello sumer-
gido en la transparencia de grandes manchas que tonalmente afiejan todo el texto de sus
trabajos de «uerte expresionismo, violento incluso» como bien observa Maria U gar-
te. 437 En menosde un lustro el artista definié un ciclo de producciones marcadas por
medios mixtos (tinta, carboncillo, aceite,...), pero sobre todo por la peculiaridad de una
grafia impulsada desde adentro para preferenciar especialmente al sujeto humano.«Al di-
bujar —confiesa Pimentel- evoco mis sentimientos de acuerdo a mis condiciones artisti-
cas (...) me considero un testigo de mi tiempo y trato de dar testimonio de lo que vivo

sin salir de los limites de lo real». 438 Al retornar de Francia, donde se dedicé mas a la

pintura que al dibujo y donde siguié trabajando con la espontaneidad que le caracteriza,
Vicente Pimentel declara: «Mis cosas son ahora mas humanas, mas deformes; me he ale-
jado un poco del sentido estético para caer en un expresionismo mas fuerte». 439

ROBERTO FLORES, oriundo de la capital del pais, es la dltima individualidad re-
levante que se asocia a Jaime Colson en el periodo de 1960 y el que més evidencia vin-

culo pronunciativo con ese orientador./ El estudié en la ENBA entre 1966-1969, pre-

Vicente Pimentel Lafuga Tinta/papel 53 x 46 cms. 1966 Col. Centro Cultural Eduardo Leén Jimenes.
Roberto Flores Cuarteto Lépiz/papel 48 x 37 cms. 1983 Col. Familia De los Santos.
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ferenciando el dibujo, especializindose en la técnica de la pintura al fresco. Al graduar-
se obtiene el primer premio de pintura de la referida escuela y en ese mismo afio el di-
bujo de un «R ostro» (tinta/ papel 1969) le permite una distincién en el Concurso de
Arte Eduardo Ledn Jimenes. Se trata de una obra trazada con espontaneo grafiado con-
céntrico en zonas que definen la fisonomfa del modelo, de negra y perdida mirada, con-
vertida en eje dominante que seguramente fue aspecto evaluado en esta obra sencilla.

Al graduarse, R oberto Flores se dedica a la docencia, realizando una obra de taller, igual-
mente ilustraciones para libros y trabajos murales en colaboracién con R amirez Conde,
encontrando en esta ultima labor la oportunidad de aplicar los conocimientos adquiri-
dos con la pintura al fresco. Su apego en la academia rigurosa, a la visualidad neohuma-

nista y sobre todo al dibujo, le permiten concebir una iconografia colosal sobre grandes

-
f

Lt

soportes de papel, trabajada al carboncillo. Pero Flores, declarado seguidor de su maestro
también alterna su adhesion a esa academia con la otra diccién neocubista. Precisamen-
te andando los afios posteriores a los de 1960, cuando realiza sus tres primeras individua-
les, esa conjugacion alternativa revela el reiterativo crecimiento del pintor.

En conexién con Flores, Brito, Pimentel y Sterling, por el hecho de haber asistido y

egresado como ellos de la ENBA, ademads en conexién con Santana, Asdribal, Conde-

Roberto Flores Rostro Tinta/papel 18 x 24 cms. 1969 Col. Centro Cultural Eduardo Le6n Jimenes.
Roberto Flores Serie Blanca Oleo/tela 60 x 50 cms. 1996 Col. Ceballos Estrella.
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sito y Oviedo, por asumir la diccién expresionista y también arrojo militante, vale traer
a colacién a Jesusa Castillo, conocida con el nombre Soucy de Pellerano, quien se pro-
yecta como una importante artista mujer.

SOUCY DE PELLER ANO naci6é en Santo Domingo en 1928, residiendo desde
nifla en Puerto Plata donde recibe la primera orientacién artistica en la academia lo-
cal de R afael Arzeno (1945-46) y también cursa el bachillerato. Al decidir hacerse pro-
fesional se ubicaba en la ciudad nativa, ingresando en la Universidad Estatal en donde
asume la carrera de Farmacia y Ciencias Quimicas. En una entrevista que le concede
a Giovanni Ferrta, ella narra su experiencia formativa y humana. Sus palabras y las de
Ferrtia se entremezclan: «Cuando estudiaba en la capital, para no pedirle dinero a sus

padres que entonces vivian en Puerto Plata, se defendia rifando entre sus amistades y

compaiieros de estudios, cuadros pintados por ella. Y aunque rifé6 bodegones, paisajes
y flores, las pinturas que mas beneficios le dieron fueron cuadros de laVirgen de Alta-
gracia: «Cada vez que rifaba un cuadro de la madre espiritual del pueblo dominicano,
la lista de cien nimeros se me llenaba en dos o tres dias. (...). Otra actividad fue la re-
posteria, que, por igual, la ayudé a aumentar su presupuesto, tanto de vida de soltera

como de casada.

Soucy de Pellerano Naturaleza muerta Oleo/tela 17 x 20 cms. 1947 Col. Ceballos Estrella.
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La artista que antes de casarse se gradu6 de doctora en Farmacia y Ciencias (...) dijo
que después de tres afios de trabajar en esa profesion se convencié de que mi verdade-
ra profesion es la pintura. (...) Luego estudié seis meses con Noemi Mella y cuatro mas
con Pina Melero, pero, seglin sus palabras, lo que mas beneficié le aport6 en su carrera
fue <l afio que pas¢ como alumna de Paul Giudicelli. (...) Paul me dio sus ojos para
ver no solamente los colores, sino también las estructuras y apreciar el concepto de lo
que es el arte moderno(...)./ En el 1965, siendo todavia una pintora que comenzaba a
darse a conocer (...) expuso junto a destacados profesionales, en exposiciones organi-
zadas por el Frente Cultural y el Club Cultural Tito Marte. (...) Nunca estuvo engrei-
da por figurar en compaiiia de los ya consagrados, por lo que se inscribié en la Escue-

la Nacional de Bellas Artes, en la que estudié dos ailos». 440

Fue Hernandez Ortega quien estimuld a Soucy de Pellerano para que completara su

formacién en la ENBA, 441 realizando estudios avanzados con Garcia Villena y Liz, en
dibujo; Colson, en pintura; Prats Ventds, en escultura y Cruz en talla. Estos estudios
complementarios son tomados en cuenta en el momento que realiza su primera indi-
vidual (1967), «por la influencia que tal diversidad ha ejercido», anota Valldeperes, quien

traza el recorrido de la pintora desde su inicio hasta la muestra personal celebrada en el

Soucy de Pellerano Bodegon Oleo/tela 69 x 109.2 cms. Sin fecha Col. Banco Central de la Reptiblica Dominicana.

440
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Instituto Cultural Dominico- Americano en donde exhibe acuarelas, dibujos, esculturas
y sobre todo pinturas»/ El citado critico sefiala que Soucy ha sido expositora de colec-
tivas desde 1963 hasta 1967, estableciendo que «desde una forma tradicional, estricta-
mente académica ha evolucionado hasta la descomposiciéon formal que revelan sus pin-
turas actuales», ofreciendo un planteamiento que, si bien no es definitivo, ofrece las po-
sibilidades de la artista. El observa que Soucy de Pellerano es fundamentalmente pinto-
ra que «adopta para sus manifestaciones las expresiones varoniles mas desgarradas y vio-
lentas, lo que no deja de ser motivo de sorpresa en un artista cuya obra (...) no ofrece
confusién». Valldeperes se refiere exclusivamente al conjunto de obras de esta primera
muestra, en el cual lo més singular <es la serie de pinturas bravias, enérgicas, enigmaticas,

arrebatadas en su trazo, descompuestas en su forma, sumamente bosquejadas en grandes

Soucy de Pellerano La virgen del espejo morado (fragmento) Oleo/tela 56 x 121.8 cms. 1970 Col. Banco Central de
la Republica Dominicana.
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manchones desprovistos de todo alarde técnico, virulentas y arbitrarias en su coloracio-
nes, algunas veces tendientes al monocromismo y raramente acordes con el descriptivis-
mo del color local./ Estas pinturas, muchas de las cuales muestran un natural empuje
dentro de un sustancial expresionismo, nos revelan a una artista que pinta por su pro-
pio y solo impulso, obedeciendo a una légica expansion sentimental (...), un sentido
digno de consideracion...». 442

Indudablemente, en la autonomia discursiva que manifiesta Soucy de Pellerano, la influen-
cia de Giudicelli era una marca espiritual, un nexo de libertad cromaitica, de las formas y
del concepto. Autodefiniéndose, «lla se encasilla dentro del expresionismo abstracto, con
algo de la nueva figuracién». En cierta manera la definicién de s{ misma, de su estilistica,

reitera la relacién con el maestro que la hace entrar en la contemporaneidad pictdrica.

Soucy de Pellerano Paisaje de la ciudad de oro (fragmento) Oleo/tela 63.5 x 122 cms. 1970 Col. Banco Central de
la Republica Dominicana.

442
Valldeperes,
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Con una personalidad artistica «ecia y acusada», como se le ha definido; caracterizada por
una busqueda permanente y entusiasta, la obra de Soucy es ficil de seguir, tomando en
cuenta su permanente participaciéon en exposiciones colectivas y bienales, asi como a tra-
vés de las individuales que realiza. En la tercera exposicion que celebr6 en 1970, en la Ga-
leria Olimpia, deja a un lado la agresividad casi cadtica de sus temas mas expresivos, asi
como el desbordamiento de sus colores, para dar una nueva visién pictérica, reorganiza-
da dentro de un expresionismo cercano a una figuracién geometrizante. En esta nueva vi-
sién, sus colores depuran y serenan las arrebatadas imagenes que trascienden, mediante un
elocuente simbolismo de sus formas mitolégicas, hacia una concordancia de luminosidad
trépico-insular. Introduce el collage traslicido sobre fondos negros, renunciando al exu-

berante color, pero sin abandonar en cambio, enteramente, el afin expresivo, <buscando

ain la expresividad en la deformacién de la linea y del pretexto objetivo que no ha sido

rechazado. (...) La dindmica interna de los disefios que crea la artista en este periodo ac-
tual de su evolucién consigue, a través de espesa condensacion de formas, sugerir hondas
tensiones en las que se capta el dramadtico simbolismo de un parcialmente contenido afin
de erosion». La obra posterior de la pintora expresard nuevos cambios, una transforma-

cién en términos radicales en lo concerniente a vision y recursos de materiales.

Soucy de Pellerano Invocacion Oleo/tela 68.5 x 119.5 cms. 1971 Col. Familia De los Santos.
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Soucy de Pellerano Personajes N°2 Mixta/collage/cartulina 91.5 x 61.1 cms.

1972
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Col. Familia De los Santos.
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3 5 La disgregacion pronunciativa en un tercer nucleo

Ademads de los artistas que encabezaban los inicios y el segundo quinquenio de la dé-
cada del sesenta, aparecen otros que se asocian al quehacer de la plastica desde diferen-
tes canales de la vida cultural de la sociedad. Algunos son egresados de Bellas Artes que,
como centro fundamental de formacién, domina en la aportacién del recurso humano
que se juega la trascendencia, bien perdiéndose en campos del anonimato después de
una formacion sistemaética, bien tendiendo a buscar definiciones personales que le per-
miten obtener el reconocimiento publico. Uno de los dltimos egresados de la ENBA, ya
citado por asociarse a la Academia Alfred, es R oberto Flores, egresado en 1969. En es-
te mismo afo y con anterioridad se gradian otros compaifiero de generacion: José Per-

domo, Julita de Guerra, Nancy R osado, José¢ R amén R otellini, José Félix Moya,....

Roberto Ceballos Caserio del este Mixta/tela 85.5 x 126 cms. 1970 Col. Centro Cultural Eduardo Ledn Jimenes.
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Frente al canal de los egresados de la Escuela N acional se sitian varias individualidades,
de condicién més o menos autodidacta, que emergen —casi todos— asociados a la mili-
tancia grupal que aparece en el proceso de la década como formula prevaleciente. En-
tre estas individualidades puede citarse a Angel Haché, Armando Menicucci, Adolfo
Piantini, Orlando Menicucci, Danicel, R oberto Ceballos, Nonora Fondeur, Frinette
Torres y Daniel Henriquez, quienes ademds mayoritariamente se proyectan desde el in-
terior del pafs, lo cual representa un canal del niicleo de la generacién que se enfoca.
Especificamente, desde la cantera artistica que representa el dmbito de Santiago también
se proyectan, entre otros, R osa Idalia Garcia y Cuquito Pefia.

Santiago no es la Unica provincia que aporta local o nacionalmente algunas individua-
lidades que ofrecen la constancia de hacerse reconocer artisticamente. A propdsito, se
trae a colacién los siguientes nombres provinciales: Clara Pichardo (Moca), Euridice
Canadn (San Francisco de Macoris), Carlos Lora y Justo Susana (LaVega) y Jorge Seve-
rino (Puerto Plata), los cuales tienen en comun, como rasgo marcadisimo, el porte de
pintores autodidactas en su mayoria. Ellos dan lugar a la aparicién de un cuarto canal
moviéndose en un proceso de apertura democratica y socio-cultural; al autodidactismo
generacional se asocian también Giovanni Ferrda, Josefina R omano Pou y Geo Ripley.
La militancia grupal proyecta a muchos de los pintores autodidactas que reciben el apo-
yo de instancias universitarias (Ceballos, Henriquez, Orlando Menicucci,...), asi como
la atencion de la critica reconocida (Clara Pichardo, Ferria, Piantini,...), en tanto otros
reciben el gran estimulo de ser premiados en concursos de arte, como ocurre con Ri-
pley, Romano Pou y Severino, quienes comienzan a ser conocidos a partir de las dis-
tinciones que obtienen en el Concurso de Arte E. Ledn Jimenes. En una de las edicio-
nes de este certamen fue premiado también Cristian Martinez (Crismar), en quien se
da la doble formacién conseguida en el pais natal y en el exterior, aspecto al que tam-
bién se vinculan Leén Bosch, Antonio Guadalupe y Tomas Lépez R amos, quienes com-
pletan el dltimo nucleo que se contabiliza en la generacidon pertinente.

Con la correspondiente excepcionalidad, las individualidades que se han mencionado
ofrecen el espectro colectivo de no cefiirse a lo mds dominante de la visualidad del ar-
te dominicano de la década. En primer lugar, no son partidarios en absoluto de la dic-
cién expresionista reforzada en la figuracién (Bid6, Lepe, Elsa Ndfiez, Condecito, O vie-
do, Santana, Asdrubal,...), ni de la metamorfosis semiabstracta (Gontier, Thimo, De Pe-
llerano...), tampoco de la abstraccidon pura (Suro, Pefia Defill6, Guillo Pérez,...), y no se
cifien a los poderosos discursos de tres grandes e influyentes maestros que sientan céte-

dra en el pais: Colson, Giudicelli y Herndndez Ortega, los cuales, ademds, aparcelan sus
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443

Giudicelli, Angel,
hijo del pintor,
habia trasladado
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cas, dibujos y
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hogar de
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del padre fallecido
en 1965.

influencias en los artistas jovenes, de manera directa e indirecta, sobre todo en el polo
capitalino.

Una caracteristica general observable en los integrantes que se abordardn es que no
ofrecen colectivamente la problematica social que asumen artistas como Lepe, Bido,
Oviedo,... La variedad estilistica y pronunciativa domina en este nuevo nicleo, que ade-
mds un tanto disperso en la localizacién ya que sus miembros laboran en medios dife-
rentes y proyectan presencia incluso desde el exterior. Empero, es necesario aclarar que
la variedad pronunciativa, excluyente del expresionismo y del asunto social es mas apa-
rente que real, ya que el escultor José R amoén R otellini es un extraordinario represen-
tante de lo uno y de lo otro, al igual que Angel Haché, Piantini, Clara Pichardo y va-

rios de los nuevos pintores santiaguenses (Orlando Menicucci y Danicel), los cuales se

vuelcan hacia una pintura no costumbrista o provinciana cuando descubren en el me-

dio santiaguense una amplia coleccion de las obras de Giudicelli, 443 frecuentan la
apretada pinacoteca del poeta Inchdustegui Cabral, con excelentes obras, entre ellas de
Hernandez Ortega, Eligio Pichardo, Faxas, beneficiandose, ademas, de los contenidos
expositivos del Concurso Eduardo Ledn Jimenes con varias ediciones a partir de 1964,

ya que se trata de un evento de celebracién anual.

Armando Menicucci Demasiados circulos en estagran tensién azul Mixta/cartén piedra 72x101.5cms. 1970 Col. Privada.
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(Por qué muchos pintores de la generacién de 1960 no son adeptos al discurso so-
cio-expresionista que sobre todo cobra fuerza con la insurrecciéon de 19657 La no afi-
liacién a una determinada estética en un momento histérico y en una realidad espe-
cifica, como era la sociedad dominicana en el decenio de 1960, tiene explicaciéon en
la condicidn clasista, en la formacién ideolégica, también en el compromiso militan-
te y en la experiencia vivencial que se tiene como afiadidura de toda condicién. Con
rara excepcion, todos los artistas de valia que emergen entre 1959 y 1965, inclusive,
no sélo responden a una condicién social llena de limitaciones (Bid6, Condesito,
Oviedo,...) sino que revelan una temadtica de violencia e inseguridad que no termina
con el tiranicidio, sino que prosigue en la vordgine sociopolitica del decenio de 1960.
Los artistas mds impactados por tales experiencias no pueden eludirla, como muchos
de ellos tampoco pueden evadir el vinculo entre compromiso, doctrina y arte en un
proceso en el que el desposeido social y el obrero egresan como temario iconografi-
co mucho mds crudo y més real en la pronunciacién expresionista. Pero frente a esta
cobertura que puede hacer pensar en el «ealismo socialista», se colocan otras mane-
ras lingiifsticas que pueden ser calificadas de «no comprometidas», para poder abordar
las individualidades que restan.

Debe insistirse en que la oposicién que manifiestan los artistas de diferentes lenguajes
o «no comprometidos claramente con la problemética social» guarda relacién con el in-
dividualismo pictérico que se expresa en cualquier parte del mundo donde el arte no
es creado mediante pautas impuestas por situaciones colectivas e ideolégicas, o por fuer-
zas totalitarias a la manera de los antiguos imperios orientales o del sistema soviético; y
aun cuando ello sucediere por las demandas que impone modernamente el mercado, el
hombre de arte se reserva un derecho congénito a su capacidad y temperamento crea-
dor de aportar su individualidad haciendo de la creacion un acto de libertad. Es normal
entonces que los pintores que se retinen en el tercer nicleo, apoydndose en opciones
personales, incluso en sefiales estéticas del exterior, ofrezcan esta disgregaciéon en una
etapa (1965-1970) en la que corre mucha tinta que discute la naturaleza y el fin del ar-
te en la sociedad dominicana.

Varias de las individualidades que se enfocan a seguidas ya se habian registrado exposi-
tivamente cuando R amén Oviedo comienza a ser reconocido desde el seno revolucio-
nario. Es el caso de GIOVANNI FER R UA, quien no solamente monta una de las
primeras exposiciones al concluir la Guerra de Abril, sino que mucho antes, en el 1963,
ya se habia presentado como una curiosa personalidad que se movia en diferentes éreas,

incluyendo la pictérica. Descendiente de una reconocida familia de disefladores grafi-
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cos, él celebra una individual en el Caribe Gift Shop. <.a Pintura como Hobby» es el
titulo que asocia una diversidad de obras (acuarelas, dibujo y pintura), variada también
en los lenguajes (realismo, impresionismo, subjetivismo figurativo y abstraccién pura) en
la que el movil es satisfacerse a si mismo, es decir, valerse del arte como pasatiem-
po. 444 Aunque autodidacta, Ferrda recibi6 orientacién de Gilberto Fernadndez Diez
y por algunos meses asistié a la ENBA. 445

A Giovanni Ferrta, incursionista de diferentes mundos intelectuales, se le ha consi-
derado un «errible» artisticamente. Ese don de «enfant terrible», apreciado por Suro,
concuerda con su temperamento emocional, inquieto, verbalista, extrovertido, multi-
facético, todo lo cual en pintura queda traducido a un fluctuante snobismo que le ha

hecho realizar obras surrealistas, como ocurrié en su exposicién «Freud 67», como

obra-objeto en su muestra de Arte Pop, que le llevé a ser el primero en acudir a es-
ta corriente, surgida simultdneamente en Inglaterra y Estados Unidos de Norteamé-
rica. Comentando la muestra que celebré en noviembre de 1965, escribié Contin Ay-
bar que «por su expresion es la obra de un aficionado fervoroso, sin intencién de pro-
clamarse todavia artista consagrado. Aunque no es simplemente un juego ingenioso,

su obra Pop es principalmente, forma de buen humor». 446 <«Exposicion rebelde» la

Giovanni Ferrua Dos de ellas Dibujo/papel 1973 Reproducido de El Nacional de jAhoral, 3-1-1974.
Giovanni Ferria Unade ellas Dibujo/papel 1973 Reproducido de El Nacional de jAhoral, 3-1-1974
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considera Valldeperes al poner al descubierto la tentativa de penetrar el hombre en su
ambiente mds vulgar, en su actitud cotidiana més corriente». El critico pondera la
oportunidad que ofrece el joven pintor de ofrecerle al publico la oportunidad de
acercarse al Pop-Art (arte de la vulgarizacién) que no es tan vulgar ni tan superficial
como algunos creen». 447

Ferrda vive por un tiempo en los Estados Unidos. Al retornar a Santo Domingo rea-
lizé su quinta individual en la Galeria Auffant. En la mayoria de sus cuadros ejecuta-
dos en blanco y negro, con los que declara seguir los dibujos de Jan Parker, se cefiia
a una «intesis abstracta con pequefios recuerdos de la realidad, en un geometrismo
quasi-surrealista, pero més bien ubicado en el mundo de la abstraccién y de la

idea». 448

Giovanni Ferria El sadista Dibujo/papel 1967 Reproducido de El Caribe, 8-4-1967.
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Esta muestra tiene el precedente de la individual «Freud 67», en la que Ferrda exhi-
be una coleccién de 30 dibujos realizados «al compas, regla y gaucha», sin asuntos co-
municantes excepto las lineas y las manchas de color. 449 En este afio 1967 tam-
bién presentan individuales los pintores Angel Haché, Adolfo Piantini, Jos¢ Félix Mo-
ya, Cristian Martinez (Crismar), Margarita de Ferrdn. Dos de ellos se asociaron a un
grupo de trece aficionados que concurrieron a una muestra auspiciada por el grupo
«.a Madscara», y la cual fue celebrada en junio de 1966 en la Galeria Auffant. Esta
muestra tuvo un caracter de concurso, pues a Adolfo Piantini, al igual que Angel Ha-
ché se le otorgaron dos de los cuatro premios concedidos por un jurado integrado
por Aquiles Azar, Elsa Nifiez, Lepe y Candido Bid6. Para ese afio, eran estos jévenes
premiados pintores en embrién, con una obra empirica en la que se advierten las 16-
gicas influencias recibidas o, mds exactamente, absorbidas a través de un natural sen-
tido admirativo». 450 A Haché y a Piantini se les concedi6 el derecho de concurrir
al siguiente concurso organizado por el mismo grupo. Celebrado en la Galeria O lim-
pia (1967), ellos presentaron tres obras cada uno en las que se aprecié las huellas del
oficio aprendido y «una mas definida orientacion de la vocacién creadora». 451 Los
dos jovenes, inicialmente autodidactas, habfan recibido orientaciones de artistas pro-
fesionales.

ADOLFO PIANTINTI habia participado en la expo-concurso de d.a Méscara» y
habfa registrado incluso su primera individual cuando vuelve a exponer personal-
mente en 1967. La primera presentacion (1966) la celebr6é cuando sus compaieros de
APEC lo instaron a presentar un conjunto de acuarelas y 6leos que tenia guardado y
que habia realizado como autodidacta. La reaccién del publico lo impuls6 a dedicar-
se al conocimiento y estudio de la pintura. El critico Contin Aybar enjuicié con ru-
deza su inmadurez pictérica alentdandolo, no obstante, para que prosiguiera en el ca-
mino trazado. 452

Nacido en 1946, la segunda muestra individual que registra Piantini en el Centro Cul-
tural Dominico- Americano (Santo Domingo 1967) ofrece adhesion a unos temas figu-
rativos de cardcter expresionista con fuertes y pronunciadas lineas negras que comple-
tan un cromatismo prevaleciente de rojo y violeta. A la par que celebra individuales y
participa en colectivas, asiste durante un afio a la ENBA, se inscribe en la academia que
establecié6 Hernandez Ortega, la que frecuenta también durante un afio, marchdndose a
Nueva York en donde se matricula en «Art Student League».

De acuerdo a Suro, hay en el cardcter de Piantini «una refinada sensibilidad de su vi-

sién directa que le hace percatarse de las mds quintaesenciales cualidades del objeto

Adolfo Piantini Entierro Oleo/tela 83 x 61.5 cms.

1971
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Col. Familia De los Santos.
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(...), que ve de manera rotundamente pictérica». 453 Hay también una buisqueda in-
cesante de lograr una posicién definitiva en la expresion, influida primordialmente
por la ténica y el estilo de Georges Rouault, pintor expresionista frances (1871-
1958); esta influencia serfa visible una vez dejara el cierto tenebrismo en el que hace
contacto con Elsa Nufiez y que es muy elocuente en su premiada obra «Adan y Eva»
(1966). Pero apegado a Rouault es que la paleta de Piantini logré una cierta madu-
racién y planteamiento personal, como ocurre en sus obras expuestas en la quinta in-
dividual que celebré en la Galeria Proyecta, en 1971, y cuyo tema, inspirado en la his-
toria del Cacique Enriquillo, nos narra diferentes acontecimientos de la vida del hé-
roe, asi como el ambiente en que se desarrollaron. En gran parte de estas obras «mez-

cla Piantini intencionalmente diferentes épocas histéricas y vemos a Cristo y a solda-

dos romanos representando papeles de la historia patria en acertado simbolismo». To-

da esta narracién es expuesta con una fuerte agresividad cromética en armonia «con
el esqueleto formal de sus composiciones, a pocos pasos de un deliberado primitivis-
mo. 454 Hacia la década 1970 la oratoria visual de Adolfo Piantini constituye el es-
tudio pictérico de lo marginal, 455 con profusa utilizacién de collage, desembocan-

do luego en postulados de la neofiguracion local.

Adolfo Piantini Muchacho en laplaya Mixta/tela 91.5x68 cms. 1980 Col. Banco Central de la Republica Dominicana.
Adolfo Piantini Sin titulo Acrilica/papel 62 x 48 cms. 1986 Col. Angel Haché y Elsa Ninez.
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R elacionado grupalmente con Piantini, ANGEL HACHE podria ser considerado co-
mo uno de esos casos excepcionales, en los que convergen sin limitaciones dos dificiles
ramas del arte: teatro y pintura, a las cuales se dedica, sintiendo més preferencia por lo
primero que por lo segundo como €l mismo ha declarado al decir: «Me siento més ac-
tor que pintor». 456

Autodidacta por no asistir a un centro formativo como la ENBA, él naci6 en San Pedro
de Macoris en 1943, se matricul6é en la Escuela de Arquitectura de la UASD en donde
estudia hasta el tercer afio de la carrera, recibiendo clases de Domingo Liz. Durante un
aflo asiste a la academia de Herndndez Ortega. Aunque celebra con Thimo Pimentel
una exposicion en 1963 y una obra suya, «Desolaciéon», fue premiada en 1966, no es

hasta un afio después que monta una individual en la Galeria Olimpia, la cual recibe

Adolfo Piantini Mujer leyendo Mixta/masonite 71 x 69 cms. 1971 Col. Roméan Ramos.
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una favorable acogida critica. En ella «a figura humana, el ser en su mas recondita esen-
cia, es la motivacion y tematica de su pintura y aunque esté presente la angustia huma-
na, Angel Haché la envuelve en poesia y ternura, sin asomarse a la dureza y crueldad
de otros pintores expresionista». 457 A este juicio, vertido en la presentacion del ca-
tdlogo, se afiaden las opiniones de los principales criticos de la época, Contin Aybar y
Valldeperes. «Dotes de observaciéon —opina el primero— sentido del color, valoracién de
masas, equilibrio de figura, determinismo poético, todo esto se advierte en la primera
exposicién de Angel Haché». 458 El segundo critico escribe que, en suma, <l artista
se nos muestra, dentro de su posicién actual de biisqueda y de sintesis —de hallazgo del
propio lenguaje—, variado, luminoso y optimista, cuando su obra ofrece la deliberada in-

tencion de apartarse de las zonas sobrias para extraer de su trazado una rara y envolven-

Angel Haché Retrato de Elsa Nifiez Acrilica/tela 18.5 x 18.5 cms. 1987 Col. Angel Haché y Elsa Nufiez.
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te poesia. Expresionismo dramético y expresionismo abstracto se pronuncian en muchas
obras, pero siempre optimista, como en sus retratos contundentes, pujantes y sustancio-
sos en dibujo y color». 459

Las obras de Angel Haché, ademés de sus dos o tres muestras individuales, se inscriben
en exposiciones que realiza en compailia de otros jovenes pintores. A fines de 1967 se
fue a Espafia, tomando un curso libre en la academia de San Fernando, Madrid; expo-
niendo en el Instituto de Cultura Hispanica, en el Colegio Mayor de Guadalupe y en
la Galeria Forum, junto a José Miura y Elsa Nifiez, con quien se compromete en ma-
trimonio en 1973. Su obra, permanentemente aferrada a la figuracién, al realismo y al
retrato, también se apoya con gran dominio en la acuarela, sin prescindir de otros pro-

cedimientos pictéricos en un periodo venidero.

Frente al expresionismo que acusan los primeros discursos de Angel Haché y Adolfo

Piantini, se coloca la pronunciacién surrealista de José Félix Moya, quien inicia su for-
macion artistica en Bellas Artes de LaVega, continuando en la Escuela N acional de San-
to Domingo. Expone por primera vez en una muestra colectiva celebrada en 1964. Fue
la exposicion que organizd la Asociacion de Estudiantes de la ENBA, montada en el s6-

tano del Edificio Baquero.

Angel Haché Angel Cain y Angel Abel Acuarela/papel 34 x 24 cms. 1973 Col. Angel Haché y Elsa Nufiez.
Angel Haché El angel que bajo alatierra Acuarela/tinta/papel 24 x 34 cms. 1973 Col. Angel Haché y Elsa Niifiez.
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JOSE FELIX MO YA, natural de Sanchez, realiz6 su primera exposicion en 1967. Las
veintiuna obras que formaron la individual exhibida en el Instituto Dominico- Ameri-
cano, lo situaron en el surrealismo, tendencia que en la manifestacion del arte domini-
cano registra contados seguidores desde que Eugenio Ferndndez Granell realizara la pri-
mera muestra en el pafs, ajustado a esta escuela. Después de Ferndndez Granell, pinto-
res nativos claramente surreales son Jorge Noceda, Oscar Luis Romero e Ivan Tovar,
aparte de otros que con algunas obras enfilan durante los afios del 1950 y 1960 en la
corriente del tedrico Andrés Bretdn, en la que sobresalen Salvador Dali, Tanguy, Ma-
gritte, Mird y el chileno Matta, entre otros importantes pintores.

Visto como una excelente promesa dentro del dificil campo del surrealismo, 460 en el

conjunto de los 21 cuadros al 6leo que presenta en la primera muestra personal, Jos¢ Felix

José Félix Moya Redencion y caida del ser Acrilica/tela 34 x 41 cms. 1981 Col. Manuel Salvador Gautier.
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Moya asume una visién alucinada y nostalgica para darnos, mediante actos de trascenden-
cia onirica, la vivencia del misterio en una emanacion de su dibujo mégico y de la sensibi-
lidad de sus colores cdlidamente depurados y refrescantes. Sus lienzos +Homenaje a Pitdgo-
ras», «El Triunfo de la Muerte», &N ecropsia Mental», «Galipote Dominicano», «Vértigo Des-
de el Subsuelo» ademas de responder a una preocupacion intelectualizada, ponen de mani-
fiesto la sumisién de su pincel a esta corriente, a pesar de que, cuando realiz6 su primera in-
dividual, s pensd que era demasiado joven para que el surrealismo fuera su camino defini-
tivo.Tal vez aludiendo a algunos de esos cuadros exhibidos Contin Aybar resalta que el pin-
tor «iene una imaginacién caldeada por el afin de buscar el equilibrio (...) en diversas y
opuestas figuras, manejando con soltura los llamados colores frios, ademés se nota compla-

cencia en la fabricacién de monstruos, cierta sensaciéon por lo inerte y lo macabro». 461

Siempre fiel como en, la primera muestra, sigue en la misma linea del surrealismo:
analitico, espiritual e intimo, José Felix Moya es un pintor muy sugerente. Los suefios,
las visiones introspectivas y las metéforas plasticas estdn conseguidos en su discurso sin
ningin desenfado convulsivo, agobiante, tragico o lastimoso. Las sugerencias se hacen
elocuentes en transposiciones oniricas y en correspondencia con el nativismo de un

pintor que se aparta de los lineamientos pictéricos que predominan en su sociedad,

José Félix Moya Meditacion en azul del Cristo trascendido  Acrilica/tela 81.3 x 101.5cms. 1997 Col. Ceballos Estrella.

461
Contin Aybar,
Pedro René, cita
en Catélogo de
José Félix Moya,
diciembre
7 de 1983.
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especialmente del vocablo expresionista, tan acusado en la generacién a la que perte-
nece.

Otro artista que se disgrega radicalmente de la oratoria emocional y comprometida es
CRISTIAN MARTINEZ, quien nace en la ciudad capital del pafs en 1939. Cono-
cido con el seudénimo artistico Crismar, inicié sus estudios en la Escuela Nacional de
Bellas Artes, cursando carrera ademds en la Escuela de Arquitectura de la Universidad
Auténoma de Santo Domingo. Después de egresar de la UASD realizé estudios comple-
mentarios en Italia, donde reside por més de seis afios, exponiendo en R oma, Brescia y
Bergamo. En el pais obtuvo un segundo premio de pintura en el Concurso de Arte E.
Le6n Jimenes correspondiente al 1967, afio en el cual registra la primera individual que

celebra en el lar nativo.

Montada en el Palacio de Bellas Artes, la exhibicién da lugar al siguiente comentario:
«como €l ha advertido, la exposicién de Crismar comprende dos temadticas que, a pesar
de la aparente diferencia, se complementan: los cuadros simples, de efectos 6pticos, don-
de enfoca al individuo con sus proyecciones intelectuales y sus aspiraciones, y los gran-
des paneles en los que el hombre es presentado en su intento de revivir lo que todavia

le queda de espiritu creador, de alma individual (...) la mayor parte de la pintura que

José Félix Moya Venus de cuadrantes espaciales... Acrilica/tela 127 x 152.5 cms. 1998 Col. Ceballos Estrella.
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José Félix Moya Paisaje pos-atomico Oleo/tela 84 x 57 cms. 1967 Col. Ramén Francisco.
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462
Valldeperes,
Manuel.

El Caribe,
septiembre
de 1967.

exhibe es una visién mistica, esotérica y tétrica del hombre. La realidad visible y mate-
rial del sujeto humano y la realidad dindmica interior, se revelan en un discurso asocia-
do a la nueva figuracién italiana». 462 Con un manejo ultramoderno desde el punto
de vista de la propuesta visual, resuelta en paneles de plexiglés, cuadriculados, ensambla-
dos y con espacios abiertos que originan la penetraciéon del medio ambiente. «El Bru-
jo»y damento Final» resultan buenos ejemplos de ese tratamiento.

El ejercicio de Crismar se desenvuelve lo mismo en el campo de la Arquitectura y de
la pintura, como el de la fotografia, la gréfica y la escultura. Ha elaborado obras que
se sitdan en lugares publicos: el mévil unicinético «asTres Culturas» (Biblioteca N a-
cional); los murales flotantes realizados en plexiglas (Aeropuerto Internacional de las

Américas); la esculto-fuente d.a R osa de los Vientos» (Plaza de la Cultura de Santo

Domingo). En su inventario cabe mencionar una poderosa pintura que sirvié como
decorado-mural de la 6pera «Fidelio» montada en el Teatro de Bellas Artes de la ciu-
dad Capital, e igualmente un mural localizado en el Banco Central de la R eptblica
Dominicana.

Al igual que Crismar, otros artistas comienzan a ser enfocados por los criticos, a partir

de las participaciones en certamenes de arte, lo cual permite enfocar a un grupo de mu-

Cristian Martinez Alegoriaalaeconomia Acrilica/plexiglas 202 x 366 cms. 1978 Col. Banco Central de la Republica
Dominicana.
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jeres pintoras: Josefina R omano Pou, Clara Pichardo de Frias, Isa de Pefia, Julita San-
chez, Margarita R osa Guerra y Euridice Canaan.

JOSEFINA ROMANO POU se asocia a diferentes circulos de la ciudad capital en
donde nace en 1920. Mujer madura y soltera, de por vida era conocida en el campo de
la poesia femenina de corte intimista, e igualmente incursiona en la pintura presentan-
do por primera vez sus trabajos en una colectiva celebrada en la ciudad capital, en 1966.
En el Concurso de Arte E. Ledn Jimenes correspondiente a 1967, obtiene el primer
premio de dibujo, siendo galardonada con el tercer premio de pintura en la celebracion
del siguiente concurso de la misma firma industrial, registrado en 1968. Ademads de pin-

tar, realizaba esculturas en miniatura, usando tizas y empleando palillos o alfileres para

conseguir las formas.

Cristian Martinez Cépsula espacial Mixta/papel 92.5 x 116 cms. 1967 Col. Centro Cultural Eduardo Ledn Jimenes.
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463
Ibarra, Aida,
Listin Diario,
julio 7 de 1988.

Pintora autodidacta, esbozaba sus trabajos «mayormente con los dedos» y para ello
utilizaba diferentes materiales. Al comentar su obra, la también pintora Aida Ibarra se-
flalé: «Nada banal hay en ella, estas composiciones no tienen huecos ni espacios mal
ocupados. Como siempre, su inspiracion es libre, sin reglas que seguir. He constatado
que no es obstinada en sus experiencias. Dije ya que es un espiritu de muchos cami-
nos y por ellos anda». 463 Josefina Romano Pou confesaba que se habia iniciado
como pintora al mismo tiempo figurativa y abstracta. Participante habitual de colec-
tivas, registré cuatro exposiciones individuales varios afios antes de su fallecimiento
ocurrido en 1980.

Autodidacta como Romano Pou, pero mucho mas militante como mujer expositora

durante la década 1960, Clara Pichardo de Frias, mereci6 la distincién de que obras su-

Josefina Romano Pou Lanifia Gouache/papel 50 x 64 cms. 1967 Col. Centro Cultural Eduardo Leén Jimenes.
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yas fueran seleccionadas para figurar en exposiciones colectivas de importancia. Al mis-
mo tiempo que registra varias individuales: La primera en el Instituto Dominico- Ame-
ricano (agosto 1968), la segunda en el Banco de R eservas (octubre 1969), la tercera pre-
sentada en Moca, la ciudad natal (Febrero 1969) y la cuarta en la Casa de Espafia (ma-
yo de 1969).

CLAR A PICHARDO DE FRIAS, mocana nacida en la década de 1940, fue me-
recedora de la atencidn critica de Valldeperes, quien ponderd su oratoria expositiva en
colectivas e individuales. El sefiala que la pintora, quizds sin proponérselo, «cae den-
tro de un expresionismo sui generis en el que prevalece el desgarramiento interior de
los personajes que presenta, vistos éstos a través del desgarramiento interior de la ar-

tista (...). Ella misma revela que comenzé a pintar en octubre de 1966, que no pinta

por pintar sino que pinta por decir (...) graficamente algo que afecta su sensibilidad

de mujer». En su produccién abundan los temas de personajes compungidos: «Depre-
sion Ansiosa» (6leo 1967), «El Carbonero» (6leo 1968), Madre e Hijo» (6leo 1969) e
igualmente paisajes que enfocan la soledad espacial, el abandono, «Las R uinas» (6leo
1968).

Otras dos mujeres: Isa de Pefia y Julita Sdnchez se diferencian frente a la R omano Pou

Josefina Romano Pou Laindiscreta Acrilica/papel 69 x 49 cms. 1968 Col. Centro Cultural Eduardo Ledn Jimenes.
Josefina Romano Pou Flores Oleo/cartén 58 x 46 cms. 1974 Col. Julia Cabral de Thomén.

Capitulo 3



Capitulo 3

Los afios sesenta: apertura politica, arte y ensayo democratico 444

464
Idem, El Caribe,
enero 31 de 1965.

465
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Bienal de Artes
plasticas, 1974.

y a Clara Pichardo, por una formacién adquirida en la ENBA, por apariciones expositi-
vas esporadicas y por asumir la docencia artistica con todas las limitaciones y riegos que
la tarea entrafia en términos de la personal produccién pictérica. Isa de Pefia, oriunda
de Santo Domingo (n. 1944) y graduada en la Escuela Nacional en 1961, fue una de
las tres pintoras admitidas en el «Salén Esso» para artistas jovenes (enero 1965), presen-
tando una obra titulada J.os Desocupados», de honda ternura. 464 En 1964 obtuvo
un premio de la Alianza Francesa, seflaldndose en su curriculum la celebraciéon de dos
exposiciones individuales. 465 Activa en la década del 1970, se dedica al magisterio
pictérico con especialidad en el arte para infantes.

JULIA SANCHEZ nace en Puerto Rico en 1914, cursando en este pais los prime-

ros estudios en arte, que contintia en Santo Domingo en donde se ubica al contraer ma-

trimonio y formar familia con Ignacio Guerra. Graduada en la Escuela Nacional y a la

par que ejecuta una obra pictérica realista, establece en su casa una escuela particular
(1966) de la que fluye un gran nimero de alumnos que la obligan a pensar en una aca-
demia de mayor alcance formativo. Con los auspicios de APEC y la colaboracién con
artistas de importancia: Prats Vent6s, Soucy de Pellerano y Garcia Villenas, entre otros,

«naugura la Escuela de Arte en el afio 1969, que ha producido artistas de la talla de Fre-

Julia Sanchez Fachada amarilla Acuarela/papel 59 x 44 cms. 1978 Col. Banco Popular.

Julia Sanchez Paralanovia Oleo/tela 80 x 60 cms. 1965 Col. Milagros de Heinsen.
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die Cabral, Amaya Salazar (...), Myrna Guerrero, etc.» 466 Durante varios afios dirige
dicha escuela en la que es docente y de la que se aparta para organizar el primer Festi-
val de la Pintura Infantil que promueve el arte entre los nifios dominicanos, proyectan-
dolo en certdmenes internacionales. 467

Pintora inseparable de un ejercicio docente, Julita de Guerra, como mas se le cono-
ce, registra su produccién en exposiciones colectivas, «das més de ellas con fines be-
néficos, en donde se muestra su espiritu de discrecion y de entrega», observa Cesar
Ivan Feris, quien pondera «u gran destreza en la interpretacién de lo real: retratos,
paisajes y bodegones, temas estos que han identificado su obra». Seguidora del méto-
do académico y de un temario tradicional que responde a su temperamento sosega-

do y de maestra escolar rigurosa, a més de esa pintura elabora unos iconos que re-

crean antiguas imagenes orientales y que es produccién «sui generis» en comparacion
con la otra de caricter verista. Tardiamente registra su primera individual (1982), lo
cual no le resta presencia en la pintura dominicana desde la década en que emerge su
nombre.

MAR GARITA ROSA GUERR A nacié en Santo Domingo en 1949, iniciando

su formacién pictérica en la academia particular de Hernandez Ortega y tomando

Julia Sanchez Morena exdtica Oleo/tela 92 x 78 cms. 1995 Col. Milagros Guerra.

Julia Sanchez Tamborero Oleo/tela 102 x 75 cms. 1992 Col. Juliay Paulo Herrera.

466
Feris, César Ivan,
presentacion en
Catélogo Julia
Sénchez de
Guerra, abril 1°
de 1982, P4g. 5.

467
Datos biogréficos
en Catdlogo
Julia Séanchez de
Guerra, ldem,
Pag. 7.
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cursos intensivos de dibujo con Ada Balcacer. Al tiempo que se forma, participa co-
mo pintora novel en certdmenes nacionales celebrados entre 1966 y 1970. En el se-
gundo concurso de la agrupacién cultural «.a Méscara» (1967) obtiene un segundo
premio de pintura con una naturaleza muestra y en 1968 es reconocida con un ga-
lardén en dibujo en el Iv Concurso E. Leén Jimenes. Con residencia en Estados Uni-
dos donde amplia su formacién estudiando grabado, ciencias aplicadas y otras mate-
rias artisticas, prosigue exponiendo en colectivas que se celebran en esa nacién nor-
teamericana.

EURIDICE CAN AAN, nacida en San Francisco de Macoris en 1943, es otra egre-
sada de la ENBA, con estudios en la academia San Fernando de Madrid, especializada

en Escultura, Porcelana y Pintura. Es literata, autora de la novela «.os Depravados».

Mujer aguerrida, temperamento que enfrenta los convencionalismos que limitan la li-
bertad femenina y el fuero humano, registré tres exposiciones individuales. Sobre la
primera, celebrada en 1968, se expresa la opinidn critica: «Euridice Canadn, que utili-
za en su obra elementos sumados dltimamente a la pintura, designa su muestra con el
titulo de «Umbrales», con lo cual no solo revela una verdad —su pintura actual es el pri-

mer paso hacia lo que ha de ser su obra futura—, sino un efectivo sentido autocritico.

Euridice Canaan Sin titulo Oleo/cartén 124 x 42 cms. Sin fecha Col. Privada.

Euridice Canaan Sin titulo Oleo/cartén 122 x 88 cms. Sin fecha Col. Privada.
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(...) En los cuadros que exhibe actualmente hallamos elementos del surrealismo, del
expresionismo y del abstraccionismo, unas veces aislados, otras unidos; pero no impor-
ta mucho esto, porque (...) la artista s encuentra en el periodo de eliminacién de in-
fluencias, para decidir su propia y auténtica expresion (...) Es pintura que hace pensar
en la resignacién y en la protesta (...), que refleja serenidad y el combate interior (...)
y, al mismo tiempo, la lucha intima de la artista para limpiar de abrojos el camino y lle-
gar a la plenitud de un arte propio, con expresién propia y propio sentimiento». 468

En la misma fecha en que la francomacorisana Euridice Canain monta la primera
muestra personal en el Palacio de Bellas Artes (1968), también presenta publicamente
su primer discurso visual, en Santo Domingo, ANTONIO MANUEL GUADALU PE,

quien usa el apellido para identificarse como artista y rublicar sus obras.

Antonio Guadalupe Dibujo para un colegay amigo Tinta/papel 28 x 22 cms. 1993 Col. Familia De los Santos.

468
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Guadalupe naci6é en Moca, en 1941. R ecibi6 la primera orientacién pictérica del com-
pueblano Poncio Salcedo, recibiendo ademds el aliento de Aida Cartagena Portalatin-
469 para continuar su formacién en Santo Domingo y obteniendo una beca (1961)
para ingresar en la Escuela Nacional. Pero decide viajar a la ciudad de Nueva York en
donde recibe clases del pintor italiano Prillo Gimlli. Presenta allf una exposicién en la
Galeria Prisca (1965) y luego regresa al pais, realizando varias individuales. Una de ellas
en la ciudad capital, en 1968, y las otras en el interior, especialmente en Santiago don-
de ha sido expositor repetidamente de la Alianza Francesa y del Dominico- Americano.
En este ultimo instituto celebré su séptima muestra, en octubre de 1970.
Al comentar la primera muestra dominicana de Guadalupe, se establece que él se in-

serta en la corriente neofigurativa, 470 marcada por una fuerte influencia abstrac-

cionista que aleja a muchos pintores del representativismo objetivo, lleno de descrip-
ciones y narrativa. Se percibe que la obra de Guadalupe se mueve en dos tendencias:
en un abstraccionismo de nexo informalista y en una especial configuracién de cor-
te fauvista. En ambas se aprecia la abundancia de la textura y una coloracién diferen-
ciada pero sobre todo intensa. En el abstraccionismo operan ciertos centros dindmi-

cos, pero no transmiten vitalidad y color. La textura es elaborada, maciza. En parte del

Antonio Guadalupe El monje Oleo/tela 101.5 x 76.2 cms. Sin fecha Col. Rafael Aybar.

Antonio Guadalupe Imagen del catédlogo «Manchas de Otofio» 1982.
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discurso, otras obras muestran que tanto la coloracién como la textura se armonizan
en una densidad que solamente rompe el vitalismo y la agresividad del trazo pronun-
ciado e incisivo. Pero el pintor Guadalupe no se estaciona en este discurso que Vall-
deperes aprecia como «mds intelectualizado que determinado por el espiritu, a pesar
de que seducen positivamente su formas fluctuantes». 471 Posteriormente Guada-
lupe crece con nuevas propuestas temadticas expresionistas, irreales y acentuadas de es-
tilo personal.

El 1968 es el afio de las presentaciones individuales de dos cibaefios, pintores nacidos
en provincias cercanas, sin embargo ofrecen los dos —Euridice Canadn y Antonio Gua-
dalupe—, proyecciones muy diferenciadas desde el punto de vista del activismo publico.

No pasa lo mismo con otra pareja provincial casi desconocida que precisamente se con-

Antonio Guadalupe Mujer devorando un cuadro de artista desconocido Tinta/papel 25x 38 cms. 1983 Col. del artista.

471

Idem.
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Jorge Severino Sin titulo Oleo/tela 80 x 65 cms. 1969 Col. Ramén Francisco.
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vierte en novedad pictérica en 1968. Exceptuando la disposicién artistica y las vincu-
laciones con el Concurso de Arte E. Le6n Jimenes y con el norte del pafs, no se da otra
relacion entre R osa Idalia Garcia y Jorge Severino.

JOR GE SEVERINO, oriundo de Puerto Plata, nace en 1935. Comenzé a formarse
en la Academia de Arzeno Tavarez, aunque declara ser autodidacta porque siguié solo
sus estudios, ensayando e indagando diferentes modos expresivos y técnicas. 472 Im-
pulsado por esa biisqueda y sin ubicarse preferencialmente en ninguna tendencia o es-
cuela, hace unos primeros ensayos abstractos, realmente aguadas de color que se conec-
tan al manejo de la acuarela, técnica preferenciada por los pintores puertoplateiios. De-
seando hacer carrera de Medicina, se matricula en la Universidad de Santo Domingo,

pero se vio obligado a tener que retornar a su pueblo del Atlantico, asumiendo distin-

tas tareas laborales —contable, quimico azucarero, luego cargador de muelle en San Juan,
Puerto Rico—, tareas que no impidieron que se disvinculara de su pasién por la pintu-
ra. «Desde que tengo uso de razén he dibujado» comenta el artista, aunque no «ecuer-
da el punto de partida de su entrafiable aficion». 473

En el 1966 se reubica Jorge Severino en la ciudad capital. Decidiendo sacarle provecho

monetario a la pintura y urgido por las necesidades materiales hace retratos a los ami-

Jorge Severino Dos niflas Mixta/tela 106 x 70 cms. 1974 Col. Privada.
Jorge Severino Niflal Mixta/tela 90 x 75 cms. 1975 Col. Privada.

472

Severino, Jorge,
referido por
Ovalle, Doris.
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gos a cambio de dinero. En este aflo decide autopromoverse como pintor y anuncia la
celebraciéon de su primera individual que reine 24 cuadros, retratos en su mayo-
ria, 474 la cual «n un arranque de valentia (...) presenté en el Listin Diario (...) en
uno de los pasillos(...)» Contin Aybar, a la sazén critico de arte en ese diario, le dedico
una pagina entera a sus obras y a su arrojo. 475 En el 1967 participa en el concurso
de pintura que organiza el grupo «.a Mascara», donde presenta dos obras, 476 unade
ellas <Mujer y Niflo», de trasfondo social profundamente humano. 477 A pesar de sus
presentaciones €l seguia siendo un «pintor inédito», «en embridn», «novel», calificativo
que usa Valldeperes para referirse a los 12 participantes del referido concurso. 478 En
1968 se convierte en revelacion pictdrica cuando el jurado del Iv Concurso E. Le6n Ji-

menes le otorgd un segundo premio. Su obra «.a Oracién» (acuarela 1968) impresio-

| g

Jorge Severino Machetero Mixta/tela 91 x 76 cms. 1974 Col. lvonne Nader.
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na por «su gran autenticidad plastica y su sabor profundamente local, interpretado con
gusto y delicadeza dentro de la mejor tradicién del arte cldsico». 479 En esta obra,
anota la critica U garte, <buscé en el realismo del ambiente los modelos de sus obras:
campesinas, viejas devotas, niflos, figuras todas extraidas de las entrafias del pueblo. Un
rico despliegue de colores muy vivos, rabiosamente tropicales, caracteriza la pintura de
esta etapa, a la que pertenece la obra premiada». Al poco tiempo pinta cuadros «con ex-
traordinaria economia de colores (...) y una asombrosa simplicidad de lineas», aspectos
observables en «Camino del Cielo segin Belén» y «.a Novicia», cuadros «de acentua-
do sello mistico, llenos de ingenuidad y sencillez». 480

Desde 1968, Jorge Severino se adentra con més decision al quehacer del arte domi-

nicano, en tanto labora en la profesiéon de contable con el vehemente deseo de dedi-

R R

carse a la pintura, exclusivamente. «<Ando buscando mi camino —confiesa— deseo lle-
gar a poseer un estilo propio, pero huyo al encasillamiento que implica el situarse
dentro de una escuela determinada. Quiero que sea la experiencia la que me conduz-
ca al lugar que me corresponde dentro del arte». 481 Al cabo de un tiempo apare-
ce portando un discurso «pop» con un temario de negros sujetos que le identifican

pictéricamente.

Jorge Severino Novicia Mixta/tela 90 x 75 cms. 1974 Col. Privada.
Jorge Severino Suefio | Mixta/tela 75 x 65 cms. 1975 Col. Privada.

478

Valldeperes,
Manuel. Loc. Cit.

479
Squirru, Rafael
citado en Catdlogo
Expo Jorge
Severino, 1975.

480

Ugarte, Maria.
Loc. Cit.

481

Severino, Jorge
referido por Maria
Ugarte, Idem.



Capitulo 3

Los afios sesenta: apertura politica, arte y ensayo democratico 454

ROSA IDALIA GAR CiA, oriunda de Santiago (n. 1945), ha estudiado con Federico Iz-
quierdo y Yoryi Morel en la escuela citadina de Bellas Artes cuando una obra suya, «<Ojo de
Buey» (6leo 1968), la hizo merecedora de un premio de pintura en el IV Concurso E. Ledn
Jimenes. Esta obra, como presentacion aparente de una novel o aficionada vocacion, reunia
condiciones para que fuera tomada en cuenta por el Jurado que integraban Jos¢ Luis Cue-
vas, R afael Squirru y Contin Aybar. Era esta una obra novedosa, caracterizada por la metd-
fora abstracta y concreta y, ademds, porque tema y realizacién se reducen a una sobria uni-
dad contextuada en un tnico plano, que es una caracteristica en la expresién de la pintora,
porque su estilo es arrancar el tema, por lo general, de cosas u objetos apenas perceptibles o
insignificantes, como una peonia, un pedazo de chatarra, una hoja vegetal o una flor seca, una

raiz o un angulo cualquiera de un esqueleto animal, revalorizados todos a través de un aus-

cultamiento y de una plasmacién agigantada en la dimensionalidad del soporte, no importa

si grande o pequefio. Otro cuadro suyo, Helecho» (6leo), premiado en la quinta edicién del
citado concurso (1969), reconfirma un vocabulario visual estilistico que no deja de sorpren-
der, ya que esta joven mujer artista pertenece a un medio tradicional, en donde se cultiva una
pintura de género costumbrista y, sin embargo, ella aparece en posesion de un discurso pic-

torico no tradicional, sin salir de la provincia. Su relaciéon sentimental con el maestro de la

Rosa Idalia Garcia Helecho Oleo/tela 96 x 129 cms. 1969 Col. Centro Cultural Eduardo Ledn Jimenes.

Rosa Idalia Garcia Composicion Oleo/tela 179 x 104 cms. 1970 Col. Familia De los Santos.
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arquitectura Cuqui Batista es un hecho que refuerza el vigor de R osa Idalia, quien ademés
se atreve a romper con el tabu social de hija de familia, pintando largas horas de la noche fue-
rade su casay caminando por la silenciosa ciudad en la madrugada, acompafiada del consor-
te con el cual tiempo después contrae enlace matrimonial y procrea dos hijas».

R osa Idalia Garcfa, quien firma con el sobrenombre de «R osi», ribrica que a veces es
también elemento compositivo de sus cuadros, es una pintora que en cualquiera ex-
posicién se coloca al margen. «Esta extrafia y personal artista —ha comentado la criti-
ca— exhibe con riguroso y severo cromatismo donde los tonos sordos —negros torna-
solados, 6xido y marrones, verdes profundos— producen fuerte impacto al espectador,
que se mantiene al proseguir la contemplaciéon de sus obras» 482 Ejemplo de ello

lo constituye su cuadro «El Meollo», exhibido en la Expo I del Ayuntamiento del Dis-

Rosa Idalia Garcia Ojo de Buey Oleo/tela 117.5x 82 cms. 1968 Col. Centro Cultural Eduardo Ledn Jimenes.

482
Pena Defilld,
Fernando.
El Caribe, junio
20 de 1970.
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483
Idem, El Caribe,
febrero 6 de 1971,
Pég. 5-A.

trito de Santo Domingo, y el cual «con su monocromatismo de acerados grises con-
tiene el laberinto de un dibujo inquietante y laborioso, dispuestos a enredarnos en la
marafia de su misterio introspectivo que esta artista revela en su obra, cargada siem-
pre de un agudo sentido de observacién. Sus cuadros tienen ojos que se fijan en quien
los contempla, invirtiendo los papeles tradicionales o estableciendo un reto». 483 En
lo adelante ella se consolida con organizadas variaciones de su estilo.

LEON BOSCH, quien nace en Santo Domingo en 1936, es otro pintor que comien-
za a tener proyeccion nacional a partir de su participacién en el certamen de arte cuya
sede es la ciudad de Santiago. Desde temprana edad manifiesta inclinacion hacia la pin-
tura, realizando su primer trabajo cuando tenfa 13 afios. Obligado a vivir en el exilio con

su padre, el escritor Juan Bosch, reside en Cuba desde 1956, siendo inscrito en la Aca-

demia de Arte San Alejandro, de La Habana. Después de un afio de estudios pictoricos,

marcha con su familia a América del Sur y luego a Europa. En Madrid asiste al Circulo
de Bellas Artes. Visita asiduamente los museos de Espaiia, al igual que los de Italia, don-
de reside un afio. En el viejo continente pasd cinco afios estudiando y copiando a los
grandes maestros del barroco, especialmente a Diego Veldzquez, por quien siente predi-

leccion. A principios de la década del sesenta retorna al pafs, participando en muestras

Leén Bosch Bodegon con peces Oleo/tela 59.7 x 109.4 cms.  Sin fecha  Col. Banco Central de la Repblica Dominicana.

Leén Bosch Negrito Oleo/tela 46 x 26 cms. 1985 Col. lvonne Nader.
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484
Ugarte, Maria.
El Caribe, marzo
28 de 1970.

colectivas y concursos nacionales. En 1969 una obra suya titulada <.a Nifia de los Li-
moncillos» obtiene una premiacién en el Concurso de Arte E. Ledn Jimenes. Durante la
década del 1970, realiza cinco exposiciones personales. Dado al apego a los grandes del
barroco, la obra de Ledn Bosch se define dentro de los canones académicos del realis-
mo. Tal seguimiento permite apreciar en los diversos temas de su pintura una atmdsfera
de intemporalidad, aunque la utilizacién de la temética dominicana y de los cotidiano
dentro de ésta, le otorgan, a su vez, un cardcter documental contemporaneo.

GEO RIPLEY, hijo de padres que se exilian en Venezuela durante la tiranfa de Truji-
llo nace por esta circunstancia en Caracas en 1950, viviendo en Santo Domingo cuan-
do la familia decide retornar al pais. El se da a conocer artisticamente a partir de 1967

cuando una obra abstraccionista, titulada dnspiracién» (mixta sobre papel, 1967) le per-

mite obtiene el segundo galardon de dibujo en el Il Concurso de Arte Le6n Jimenes.
Dos afios més tarde aparece asociado a otros jovenes pintores: Elsa Ndfiez, Angel Haché,
Nancy Rosado y Jos¢ Miura, con los que expone grupalmente en més de una ocasion.
Llamado el benjamin del grupo 484 cuando expuso con los citados colegas, Geo Ripley
quien habia manifestado disposicidn pictérica desde nifio, tenia 17 afios de edad al ser fue

premiado en el concurso anual de Santiago. Desde entonces su obra mantiene una fideli-

Geo Ripley Inspiracion Mixta/papel 49 x 65 cms. 1967 Col. Centro Cultural Eduardo Ledn Jimenes.
Geo Ripley Sin titulo Mixta/papel 68 x 48 cms. 1993 Col. Banco Popular.
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dad abstraccionista. En un principio ese abstraccionismo fue de movimientos ondulatorios,
en una composicion vibrante, definida por una cortante linea que une y separa las grada-
ciones de colores que van desde los més brillantes hasta los mas oscuros; también estructu-
ré este abstraccionismo en planos dindmicos y geométricos de sobrio colorido, en los que
los volimenes adquieren preeminencia y en los que puede hallarse como distintivo factor
«n foco de estridente textura de un dramatismo intencional bien conseguido» 485 A
partir de la Bienal de Santo Domingo (1971), Ripley se anima en la vanguardia construc-
tivista, realizando una serie de esculto-pinturas en las que los poligonos fluorescentes se
constituyen en motivo central y tinico o se insertan dentro de estructuras complejas y plu-
ricromdticas. En tanto exponia en el marco de eventos colectivos, el joven pintor cursaba

el Profesorado en Artes Plasticas en la Universidad Auténoma de Santo Domingo.

NANCY ROSADO, expositora junto a Ripley en el saléon Ar-pi (Santo Domingo

1969), naci6 en Licey, Santiago, en el afio 1944. Estudiante de la ENBA, en la exposicién
de final de curso del 1963 gané un segundo premio de pintura y al siguiente afio obtu-
vo el premio con el cuadro «Figura de Animal» (6leo 1964). Después de graduarse expo-
ne por lo regular en colectivas, al mismo tiempo que asume la docencia en diferentes cen-

tros nacionales. Se ha dicho que su pintura «es muy femenina, apacible, con sus suaves co-

Nancy Rosado Isadora en laplazaroja Oleo/tela 53.34 x 72.39 cms. 1973 Col. de la artista.

Nancy Rosado Proyeccion solar, del tema semillas germinando  Oleo/tela 91.4 x 71.12cms. 2003 Col. de la artista.
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Pedro René,
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Diario, junio
14 de 1973.
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Ugarte, Maria.
Loc. Cit.
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Idem, referencia
en Listin Diario,
Loc. Cit.

489

Tolentino,
Marianne de
Listin Diario,
junio 25 de 19783.

490

Ugarte, Maria
Op. Cit.

lores pasteles y trazos ligeros», ofreciendo la composiciéon gran equilibrio, 486 pero se
afirma también que <«en su pintura hay mucho de amargura contenida». 487 Maria
Ugarte agrega a esta opinién suya que «Nancy es una artista de grandes inquietudes so-
ciales, que alterna lo abstracto con lo figurativo, sin perder por ello su caracteristico acen-
to personal» 488 A partir del periodo 1970 ella comienza a exponer individualmente.

En oposicidon radical al discurso que De Tolentino titula «El extraio Mundo de Nancy
Rosado», 489 se encuentra el mundo de JOSE MIUR A, quien nacié en Santo Do-
mingo en 1948, exponiendo por primera vez en 1969 con el pretexto del tema «.aVen-
tana», que asumieron ademads sus compaieros expositivos (Haché, Nancy, Geo y Elsa).
En 1970 vuelve a participar en otra colectiva con parte de los colegas citados. Después

viaja a Espafia, estudiando en Barcelona y Madrid.

En su presentacién de novel, Miura incursionaba en el arte pop, al cual renuncia, como
también a su técnica de afiches luminosos, visiblemente emparentados con la tendencia
optica. Luego asume una obra figurativa de lineas seguras, firmes, precisas y limpias, que
dibujan sujetos femeninos estilizados, serenos, y cuya unidad temética va camino a con-
vertirse en un estilo. 490 Poco tiempo después el pintor declara: dndudablemente que

el simbolismo me ha motivado de un tiempo a esta parte y ha sido factor determinan-

José Miura Laespera Dibujo impreso/cartulina 19 x 13 cms. 1976 Col. Privada.

José Miura Guiomar Mixta/tela 38 x 51 cms. 1983 Col. Privada.
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te en mi produccién e inspiracién, no en lo que a técnica se refiere, sino en el sentido
de representar graficamente ciertas ideas determinadas. O sea que el simbolismo en mi
es una intencién». En el devenir, Miura mantiene un discurso coherente tanto en la fi-
guraciéon como en la abstraccidn, asi como en otros campos, especialmente disefiando
escenografias y vestuarios para representaciones de teatro.

En 1969, aiio de la aparicidon del novel Jos¢ Miura, ya habia expuesto individualmente
JOSE PER DOMO, quien registra muestra personal en 1966. Esta exhibicién la rea-
liza en la Galeria del Palacio de Bellas Artes, observandose en las obras pictéricas una
filiacién constructivista que lo conecta con el expresionismo geométrico asimilado du-
rante su permanencia en los Estados Unidos. Pintura joven, racional, de espacio cromé-

tico, sintesis lineal, «en alguna de sus obras se aprecia la influencia de Paul Giudicelli:

una influencia superficial (...) puesto que el joven pintor dominicano se ha ido despo-
jando de los signos que, heredados de su maestro, exhibifa en su obra precedente. Sin
embargo, a pesar de la fuerte presion que sobre su pintura ejerce el expresionismo geo-
métrico de los pintores norteamericanos, el influjo de los signos del expresionismo de
Giudicelli persiste». 491

Perdomo nacié en 1948 en la ciudad de Santo Domingo, estudiando en la Escuela Na-

José Perdomo Ciudad de los palacios Oleo/tela 122.5 x 76.2 cms.  C.1979 Col. Privada.
José Perdomo Los rehenes Oleo/tela 101.5 x 76.2 cms. C.1979 Col. Privada.

491
Valldeperes,
Manuel. Bl Caribe,
julio 2 de 1966.
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de Valldeperes,
Manuel. B Caribe,
abril 17 de 1964.

cional de Bellas Artes (1961-1965). Recuerda que en su casa se olvidaba de las rigidas
figuras griegas que en el inicio del aprendizaje se usaban como modelos y «intaba so-
berbias mujeres robustas, de senos y nalgas prominentes, de imagen definida. Cuando
Paul Giudicelli vio esos trabajos en 1962, se los pidi6 firmadosy le invit6 a su taller pa-
ra que aprendiera junto a él. Allf estuvo hasta 1964». Después asisti6 al taller de Her-
ndndez Ortega. En una de esas vueltas de la vida se fue a Estados Unidos. Alli florecia
el expresionismo abstracto y Nueva York se convirti6 en la meca del arte destronando
a Parfs. Eran los mediados de la década del 60. En el medio neuyorkino estudié entre
1968 y 1970 con los profesores Ponce de Le6n y Luis Cannitzer. Ponderando su dis-
curso que «obedece a una rigida arquitectura geometrizante» y tomando en cuenta dos
obras exhibidas en una colectiva del Banco de Reservas, «Ave del Paraiso» (acrilica
1968) y dLos Tarantos» (acrilica 1968), se afirma que es todavia muy joven para poder
anticipar su futuro, aunque si puede afirmarse que es uno de nuestros pintores jévenes
mds originales. 492 Cuando Perdomo celebra la primera exposicién personal es en-
focado R AFAEL O LIVO, a quien sus compaiieros intimos llaman «Cachucha»y «Ga-
musa», es un discreto y apartado dibujante que en 1964 exhibe dos obras en el primer
Concurso de Arte E. Ledn Jimenes (1964), participando en otras muestras comunita-
rias, entre ellas la del Instituto Cultural Dominico- Americano (1966) en donde expo-
ne junto a sus colegas Cestero y Oviedo, manifestdndose con «otundidad y firmeza»
después de un periodo de bisqueda y experimentaciones. «En las obras que exhibe en
el ICDA se muestra esquivo al melindre y presenta con fuertes masas esquematicas al
hombre con su robustez y con su drama. Es contundente en fortaleza plastica», opina el
critico del diario El Caribe.

Equilibrando el autodidactismo con estudios de Dibujo y Diseflo, R afael Olivo asume
la lectura teosdfica, lo cual influye tal vez en su comportamiento disgregado del activis-
mo publico como expositor. Sin embargo, de vez en cuando hace sus apariciones. En
ocasion de la XIIT Bienal (1974) participa con dos dibujos y en la XVI Bienal (1984) ins-
cribe tres obras, entre ellas un «<Homenaje a Matise» (dibujo) que demuestra un hacer
artfstico inevitable y sostenido.

Como en todos los periodos de impulso del arte nacional, es alto el nimero de indivi-
dualidades que se perfilan en el camino artistico, enlistados sobre todo en catdlogos de
bienales, concursos y otras colectivas que se registran en los aflos 1960-69. Por ejem-
plo, en la muestra de la Galeria Independiente que organizan los estudiantes de la EN-
BA en Abril de 1967, se registran 26 expositores 493 de los cuales 15 de ellos mantie-

nen una desigual actividad artistica en el porvenir. Algunos de estos activistas se hacen
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reconocer durante el periodo en que emergen; en cambio, otros se apagan y resurgen,
como el Fénix de la mitologia griega, en otras décadas, debido a que asumen otras pro-
fesiones, se dedican a la docencia o se marchan al exterior una vez egresan de la acade-
mia; y cuando algunos retornan al pais, buscan el natural espacio de la proyeccion y del
reconocimiento. De los 26 expositores, 15 de ellos mantienen sus luces, en cambio los
11 restantes se apagan y resurgen en otras décadas con la excepcion de Norberto James
—expositor de la muestra—, quien se aparta del camino de las artes visuales para asumir
la poesia, convirtiéndose en una de las mas notables voces de la generacién literaria de
1960. Igualmente se inscribia en la colectiva a la que se hace referencia el escultor R o-
tellini, notable por representar junto a Carmen O mega Peldez el lenguaje expresionis-

ta en el discurso de la tridimensionalidad.

Rafael Olivo Ballerina Mixta/papel 85 x 52 cms. Década 1960 Col. Ramén Francisco.
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El Caribe, 16 de
enero de 1969.

JOSE R AMON ROTELLINT nace en Santo Domingo en 1941. Inscrito en 1958 en
la Escuela N acional de Bellas Artes, concluye sus estudios de Pintura y Escultura en 1963.
Durante sus afios de formacion, la Escuela Nacional obtiene los siguientes premios: se-
gundo y primero en dibujo (afio 1959 y 1961); mencion de honor en escultura (1962) y
primero también en escultura en 1963. En este tltimo afio viaja a Espafia a completar sus
estudios artisticos en la Academia de San Fernando de Madrid, los que concluye en 1965.
De regreso al pafs, se integra el quehacer artistico nacional, presentando tres exposiciones
personales, la primera de ellas en el Instituto Dominico- Americano de la ciudad capital
(1969). En el v Concurso de Arte E. Ledn Jimenes, celebrado en 1969, obtiene el tnico
premio otorgado en escultura, volviendo a merecer la méxima distincién por su obra

«Muchacho»en el concurso celebrado en 1971.También dibujante, pintor y autor de mu-

rales, R otellini preferencia la escultura, manifestaciéon en la que resulta un representante
de mucha valia. Sirviéndose de una linea simple, impresionante, comunica el dramatismo
natural y esponténeo que le suscriben en la corriente expresionista. El «ofrece en sus es-
culturas lo més dificil de transferir: el dolor intimo del ser». 494

Jos¢ Ramén Rotellini expone en una colectiva de escultores organizada en el Chase

Manhattan Bank (enero 1969) en la que figuran dos escultores jovenes, uno de ellos

José Rotellini Bodegon Oleo/tela 80 x 49 cms. 1969 Col. del artista.
José Rotellini Estudio de figura Tinta/papel 80 x 60 cms. 1975 Col. del artista.
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Miguel Estrella, nativo de Santiago (n. 1941), quien a partir de 1964 participa en bie-
nales, concursos y otros eventos similares, registrando su primera individual a inicio de
la década de 1970. El segundo es un experimentado arquitecto, William R ead Cabral,
quien ademads de demostrar su sentido de la nueva arquitectura en la remodelacién del
citado edificio de la entidad bancaria, «presenta una serie de modernos crucifijos en los
que se conservan integros el mensaje cristiano, el poder emotivo y la belleza artisti-
ca». 495 Son piezas escultdricas realizadas con desechos metalicos.

William Read es escultor circunstancial frente al cual el nombre de GUILLER MO
DOR ADO, nacido en Puerto Plata en 1941, representa la excelente tradicién que hereda del
padre, Francisco Dorado, quien lo introdujo en el arte tridimensional y en el procedimiento

de la cera perdida para fundir el bronce. Este aprendizaje lo amplia Dorado hijo, cursando la

José Rotellini Estudio de figura con textura Mixta/papel 70 x 50 cms. 1986 Col. del artista.

495
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1981, Pag. 10-A.

materia y acudiendo a talleres en el exterior (Estados Unidos y Europa), retornando al pais
natal en donde instala un taller de fundicién, alternando su valor de vaciador con la personal
obra escultdrica, se centra en la figura femenina con una visién abstracto-figurativa. 496

MAXIMO LOPEZ es otro escultor de la generacion que se hace notar con un sin-
gular estilo primitivo volcado sobre estalactitas de donde extrae, valiéndose de herra-
mientas rudimentales, figuras diminutas, de poca altura. El nacié en Barahona en 1946,
celebrando exposicién personal en la Galeria Auffant en 1966, obteniendo al siguiente
aiio (1967) un galardén en el Concurso de Arte Eduardo Leén Jimenes con «.aTimi-
dez», talla en piedra, de hechura espontanea, propia de un autor autodidacta y puro. Ar-
tista espontdneo como Ldpez, pero formado profesionalmente en la Medicina, Bis-

marck Yermenos Canaan registra individual en 1969.

BISMAR K YER MENOS CAN AAN , nativo de Salcedo (n....7), habia estudiado Me-

dicina en la UASD, cursando postgrado en Nueva York, donde asiste a un curso de Com-

posicion y Color. Expositor de colectivas de galenos, decide presentar personalmente en
Santo Domingo una muestra que tiene un juvenil cardcter retrospectivo. Presenta obras
del momento inicial, otras representan la transicion y el grueso producido alrededor del

1969. Discurso de «dilettanti» Manuel Rueda escribe que su arte dleno de percepciones

Bismark Yermenos Vision espacial N2 1 (fragmento) Oleo/tela 86.3x 106.9cms. 1991 Col. Banco Central dela Rep. Dom.
Bismark Yermenos Espaciando (fragmento) Mixta/tela 71.1 x 121.8 cms. 1972 Col. Banco Central de la Rep. Dom.
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sensoriales de un mundo desconocido, tiene mas de revelacion que de pericia técni-
ca» 497 Esun arte de hechura simple, esquematica, de paleta limitada y de biisqueda.
Muy diferente a las individualidades que aparecen en el dmbito de las artes en la déca-
da de 1960, artistas formados y artistas autodidactas, sobresale por el peculiar estilo in-
genuo o «primitivo» Justo Susana, quien comienza a ser reconocido a partir de una obra
suya, testimonial, que mostrara en el escenario de la R evolucién de Abril de 1965, aun-
que con antelacion habia celebrado individual en la Alianza Francesa (enero 1965), su-
mando la siguiente en el ICDA (diciembre 1966). Valldeperes comienza a evaluarlo con
cierta reserva sefialando que «su imaginacién y su cromatismo virginal le vinculan a su
tierra antillana y lo llevan a pintar un mundo animado, con alma». 498

JUSTO SUSANA (1918-2001) emergié como un auténtico ingenuo, oriundo de la

provincia vegana. Enfocando su condicién humana, su vida social y la espontdnea voca-
cién pictdrica, la critica Virginia Goris escribe una breve biografia en la que sefiala de
inicio: «Dificilmente pueda asociarse en nuestro mundo plastico una relacién biunivoca
como la que se efectiia entre la primitiva caracteristica de la obra y la vida sencilla y ape-
gada a sus origenes como la existencia de Justo Susana./ A los catorce afios, con su esca-

sa escolaridad (...), Susana empezd a pintar su medio circundante. Més tarde introdujo

Justo Susana Paisaje Acrilica/tela 84 x 120 cms. 1977 Col. Banco Popular.
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los lapices de colores y fue creando paisajes, maticas, casitas, ante sus 0jos asombrados. A
esa edad de las tiernas ilusiones, tras la muerte de sus progenitores, abandona Jamo, para-
je de LaVega, y se traslada a la capital donde en su bicicleta reparte pan y monta una bar-
beria con la que gana su sustento y el de sus hermanos y saca tiempo para pintar./ Por
recomendacién de un vecino —que veia cudn febrilmente gastaba su dinero en lapices y
cartulinas— se decide a llevar sus cuadros hasta la consideracion (...) de Aida Cartagena,
quien le compré sus primeras pinturas, convirtiéndose en su mecenas al preparar su pri-
mera individual./ El éxito no se hizo esperar y, tras introducir la témpera en su factura,
evoluciona hasta dominar el acrilico, técnica en la que queda hasta convertirse en un au-
téntico maestro del arte naif en su pais de origen, igual que Jos¢ Antonio Veldzquez en

Honduras; Héctor Hippolite en Haiti y otros artistas latinoamericanos». 499

Justo Susana Paisaje Acrilica/papel 60 x 73 cms. 1960 Col. Manuel Salvador Gautier.
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Cuando el pintor Justo Susana comienza a obtener proyeccién y reconocimiento pue-
de sustentarse que €l resulta un naif excepcional y solitario, que procede de la provin-
cia que transcribe (LaVega), aunque otros ingénuos se desenvuelven marginalmente co-
mo pintores domingueros. Para ese momento los grupos culturales, emanados de la mi-
litancia en una etapa de debates politicos y sociales, polemizan ademas la materia del ar-
te como acto creativo y misién, provocando posiciones de los criticos. A la par con las
discusiones verbales y escritas, se producen los discursos visuales de los pintores vetera-
nos y notables que consagran sus respectivos vocabularios, fortaleciéndolos, reorietan-
dolos o asumiendo cambios radicales. Los grupos, las polémicas y una mirada a las rea-
lizaciones de estos artistas «consagrados» forman parte de la materia del préximo capi-

tulo que completa la visién histérica de la década 1960.

Justo Susana Paisaje cuatro casas Acuarela 55 x 67 cms. Sin fecha Col. Manuel Salvador Gautier.

Capitulo 3




